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Carta a los docentes

Estimados colegas:

Todo proyecto educativo responde a preguntas que le dan sentido como ¢en qué tipo de
sociedad queremos vivir?, ¢cuales son las bases filosoficas que guian a la convivencia humana
deseada?, ¢cuales son los antecedentes histérico-politicos que sustentan el proyecto?

En funcion de las respuestas que demos a estos interrogantes, surgen otros: en este contexto
¢cudl es el papel de la educacion?, ¢cudl es su mision?, ;cuél es el paradigma que le da marco? Y
en virtud de estas reflexiones se nos plantea ¢qué queremos ensefiar?, ;de qué manera vamos a
ensefar?, ¢cuales son las expectativas de las familias de hoy y de la comunidad que las contiene,
teniendo en cuenta que se hallan atravesadas por el desarrollo exponencial de la tecnologia?, ¢qué
le piden a la educacion?, ¢seguiremos ensefiando con la finalidad que los nifios, jovenes y adultos
aprendan todos los contenidos y saberes que ofrece y al mismo tiempo requiere el mundo del
conocimiento? o jtrataremos de ensefiar a pensar y desarrollar capacidades que permitan a los
estudiantes mantener un proceso continuo de aprendizaje, segun la evolucién de los conocimientos
y de la tecnologia y de las ideas acerca del hombre, del mundo, de la naturaleza y de la vida?.
¢Educar es solamente desarrollar la dimensidn cognitiva?, ¢aqui se agota el concepto de persona?,
¢donde quedan las otras dimensiones del hombre?, ;es también nuestra mision contemplar lo
afectivo, lo emocional, lo social?

Segun nuestra concepcion del hombre, y su relacion con la historia, con el otro, con la politica,
con la patria que forjaron nuestros antepasados, iremos encontrando las respuestas con las que
podamos explicarnos esta maravillosa tarea de educar.

Para el desarrollo del proyecto educativo se necesitan recursos materiales como los edificios, el
equipamiento, los servicios basicos. Pero, lo mas importante son las personas que conforman el
sistema educativo, los educandos que constituyen nuestra razén de ser como educadores, con la
mirada puesta en la singularidad irrepetible de cada uno, cuyas presencias dan sentido a nuestra
profesion.

Construir el proyecto educativo y hacerlo andar, es de muy alta responsabilidad, en él se juega
el presente y el futuro de nuestra comunidad y de nuestra patria.

En virtud de los interrogantes que nos hemos planteado y de las transformaciones permanentes
a las que asistimos en todos los 6rdenes, se hacen necesarios nuevos Disefios Curriculares para cada
uno de los Niveles y Modalidades del Sistema Educativo Provincial que funcionaran como hoja de
ruta y como marco que nos otorgue cohesién, mas allad de las diferencias y particularidades
contextuales.

Este documento que presentamos es una obra de alta significacion, elaborada por profesionales
de nuestro medio, producto de un intenso trabajo de estudio, reflexién y de consensos. Como toda
obra, no esta terminada; se ird completando con la participacion de todos los miembros del Sistema



Educativo Provincial a medida que se vaya poniendo en préctica, se reafirmen los aciertos y se
descubran los aspectos que ameriten ajustes.

Los nuevos Disefios Curriculares de la provincia expresan una forma de ver la realidad y
nuestra concepcion del hombre y de la vida; es una invitacion a desarrollar nuestra actividad
profesional con profundo sentido de vocacion, responsabilidad, compromiso e involucramiento con
nuestros educandos para formarlos, en consecuencia, en la responsabilidad, el compromiso, el
afecto, la alegria que nos da el amor a la vida con entusiasmo y sentido de trascendencia.

Mi agradecimiento y reconocimiento a las personas que elaboraron esta obra que pasa a
engrosar la rica historia de la educacion formosefia y argentina.

Queridos educadores recibanla como lo que es: una construccién que espera los aportes de
ustedes para mejorarla y enriquecerla con sano espiritu critico, una obra que haremos realidad todos
juntos, una contribucion al desarrollo de la educacién en Formosa.

Un fraternal abrazo.

Dr. Alberto Marcelo Zorrilla
Ministro de Cultura y Educacién
de la Provincia de Formosa



BACHILLER EN ARTE?®

I. PRESENTACION

La Educacion Secundaria de Arte desde una concepcion inclusiva, enfrenta el desafio de educar
a todos los adolescentes y jovenes protagonistas de culturas diversas, fragmentadas, abiertas,
flexibles, moviles e inestables, abordando sus identidades para dar sentido a sus experiencias
cotidianas, familiares, escolares y sociales.

En tanto el arte es una manifestacion cultural socialmente compartida resulta significativa la
nocion de forma simbdlica relacionada con los lenguajes/disciplinas artisticas, “(...), junto con la
historia, son las experiencias y conocimientos afines al campo de las artes los que méas contribuyen
a configurar las representaciones simbolicas portadoras de valores que los detentadores de poder
utilizan para fijar su vision de la realidad®. Consecuentemente, “(...) los artistas realizan
representaciones que son mediadoras de significados en cada época y cultura™.

Por ello, participar y apropiarse de los saberes especificos del arte supone transitar por
instancias de exploracion, composicion y realizacion, asi como por procesos analiticos y de
contextualizacion de las producciones. Por tanto, resulta ineludible abordar el conocimiento de las
manifestaciones estético — artisticas en un contexto situado, tanto en la actualidad como en el
pasado. La produccidn artistica asi entendida, contribuye a la elaboracion y comprension de saberes
significativos de un contexto socio - historico determinado y a la apropiacion de significados y
valores culturales. Ella interpela a los estudiantes como ciudadanos, como sujetos de derecho y
como protagonistas de la historia y la vida social, favoreciendo la construccion de la identidad
formosefia, nacional y latinoamericana; repensar el mundo actual y pensarse a si mismos como
parte del contexto comunitario.

Se entiende entonces la acertada concepcion de la Resolucion N° 550/13 del MCyE de la
Provincia de Formosa cuando afirma que la educacion artistica es el area privilegiada y estratégica
para posibilitar la apropiacion de saberes y desarrollar capacidades que permitan abordar diferentes
interpretaciones de la realidad, promover la participacion cultural, la inclusion educativa y
fortalecer la interaccion con el medio productivo.

Precisamente respecto a la interpretacion, Fernando Hernandez sostiene que ésta “...no es solo
verbal o visual, sino que alna y vincula estos dos procesos. Procesos que van mas alla de los
objetos, pues interpretar supone relacionar la biografia de cada uno con los artefactos visuales, con
los objetos artisticos o los productos culturales con los que se pone en relacion. Lo que se persigue
es ensefiar a establecer conexiones entre las producciones culturales y la comprension de cada
persona, asi como la que los diferentes grupos (culturales y sociales) elaboran. Se trata en suma de
ir més alla del qué (qué son las cosas, las experiencias, las versiones) y comenzar a plantearse los
porqués de esas representaciones, lo que las han hecho posibles, aquello que muestran y lo que
excluyen, los valores que consagran...”®

La Educacion Artistica busca que el estudiante adquiera no solo conceptos y conocimientos
formales y précticos sino que pueda situarlos como elementos necesarios para la comprension e
interpretacion de la cultura visual de diferentes pueblos y sociedades.

3 Marco de Referencia para la Educacion Secundaria Orientada Resolucion N°142/11 CFE.
4 Ibidem, pag. 51
> Ibidem, pag. 55
6 Ibidem, pag. 59




El mundo hoy es sinonimo de Cultura Visual y el arte actual puede considerarse la
consecuencia logica de la evolucion de lo que se conoce como imagen. En palabras de Nicholas
Mirzoeff, “la imagen confiere una forma visible al tiempo y, por ende, al cambio”’. Siguiendo esta
idea, es rol de la Educacion Artistica dotar a los estudiantes de una conciencia visual que les
permitan explorar criticamente el mundo cambiante que no sélo habitan sino del cual son
protagonistas. Consecuentemente, un estudiante comprometido construye una vision del mundo que
se enriquece Yy enriquece al relacionarse con otras miradas posibles.

Conforme con las finalidades de la Educacién Secundaria establecidas en la Ley de Educacion
Nacional N° 26.206, la Ley General de Educacién N° 16138 la Educacion Secundaria de Arte
garantiza a los estudiantes una formacion integral mediante el desarrollo de capacidades cognitivas,
socioafectivas y espirituales® que contribuyen a la construccion de su proyecto de vida como
ciudadanos autbnomos y competentes, a su formacion para el mundo del trabajo y a la continuidad
de estudios superiores.

La Educacion Secundaria de Arte admite una concepcion politica, organizacional y curricular
que implica tres opciones:©

- Secundaria Orientada en Arte.
- Secundaria de Arte con Especialidad.
- Secundaria Artistico — Técnica.

En este documento se presenta la Educacion Secundaria Orientada en Arte que se caracteriza
por la ensefianza y el aprendizaje de saberes relacionados con el hacer artistico colectivo, popular,
contemporaneo y en particular los pertenecientes al universo cultural de nuestro pais y de
Latinoamérica en el contexto mundial'?. El hacer y el analisis critico y contextualizado como partes
de un mismo proceso interpretativo, superando la concepcion de instancias separadas e
independientes.

Il. SABERES QUE SE PRIORIZAN

La Secundaria Orientada en Arte promueve, en términos generales los siguientes saberes:

e La apropiacion de acuerdo con el lenguaje/disciplina artistica de conjuntos de experiencias
y saberes que permitan al egresado investigar e interpretar manifestaciones y producciones
artisticas en contextos situados.

e El desarrollo de capacidades de analisis critico y de realizacion, desde procedimientos
especificos, de alternativas de producciones de artisticas integradas.

e EI conocimiento del hacer artistico colectivo, popular, contemporaneo y latinoamericano
vinculado con la situacionalidad cultural, social e histérica.

Lenguaje Artes Visuales:

e La realizacion, el anélisis y la gestion de obras individuales y colectivas, visuales y
audiovisuales, incorporando instalaciones e intervenciones en diversos espacios
convencionales y no convencionales: en el espacio publico, en galerias, museos y centros
culturales, entre otros.

Lenguaje Musica:
e Larealizacion, el analisis y la gestion de musicas en vivo o grabadas.
e Las estrategias de difusion en el marco de las industrias culturales.

” MIRZOEFF, N. (2016). Cémo ver el mundo. Una introduccion a la cultura visual. PAIDOS, Espafia.
8 Ley General de Educacion N° 1613, Articulos N° 41 y 42.

9 Resoluciones N° 314/12 y 536/19, MCyE

10 Resolucién N° 142/11 CFE- Bachiller en Arte.

11 Resolucién 179/12, inc. 18, pag. 21.
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Las funciones sociales de la musica en la actualidad local, provincial, regional,
latinoamericana y mundial.

Los vinculos entre consumos culturales de adolescentes y jovenes y el mercado.

Las funciones y los usos habituales de la musica en relacion a otros: lenguajes/disciplinas
artisticas, medios masivos de comunicacion (la radio, la television, la Web, y otros).

Las estrategias para desarrollar proyectos musicales autonomos.

Lenguaje Danza:

e La realizacion, el andlisis y la gestion de proyectos coreograficos en escenarios
convencionales y no convencionales, de intervenciones urbanas y rurales que propongan
modos diferentes de interactuar con el espectador, la participacion en festivales, encuentros,
eventos y otros.

Lenguaje Teatro:

e La realizacion, el analisis y la gestion de proyectos teatrales en espacios convencionales y
no convencionales de intervenciones que propongan modos diferentes de interactuar con el
espectador; la labor actoral en teatros publicos y privados, productoras de cine, ENER
(Escuela Nacional de Experimentacion y Realizacion Cinematografica) y Medios Masivos
de Comunicacion (radial, televisivo y otros), centros culturales, comerciales, espacios
publicos, galerias, museos.

Lenguaje Audiovisual:

e La realizacion, el analisis y la gestion de proyectos audiovisuales de difusion en espacios
publicos y privados, productoras de cine-ENERC (Escuela Nacional de Experimentacion y
Realizacién Cinematografica), centros culturales o medios masivos de comunicacion (la
radio, la television, la Web y otros).

Lenguaje Multimedia:

e Realizacion, analisis y gestion de proyectos multimedia desde una perspectiva reflexiva y
critica cargada de una impronta local, provincial, regional, nacional, latinoamericana y
mundial.

Lenguaje Disefio:

e La realizacidn, analisis, gestion de proyectos de disefio de nuevas piezas graficas cargadas
de impronta local, provincial, regional, nacional, latinoamericana y mundial, de difusion en
espacios publicos, privados y medios masivos de comunicacion.

I1l.  TITULO QUE OTORGA: El egresado obtendré el titulo de BACHILLER EN ARTE
(Nombre del lenguaje/disciplina artistica correspondiente).

IV. ORGANIZACION CURRICULAR

La Educacion Secundaria Orientada en Arte ofrece una propuesta educativa articulada y una
formacidn integrada de modo:
e Interdisciplinar: espacios curriculares del Campo de la Formacion Especifica que ofrecen
propuestas educativas integradoras, articuladas mediante practicas y producciones artisticas.
e Multidisciplinar: que articulen distintos lenguajes/disciplinas artisticas y otros campos del
conocimiento, asi como los de la formacion en proyectos de produccién integrados y de
intervencion socio-comunitaria.

Dos espacios curriculares se constituyen en ejes estructurantes de la propuesta ya que abarcan

los tres afios del Ciclo Orientado: Lenguaje Artistico I, 11 'y 111, y Produccién Artistica I, 11 y 1lI.
Cabe aclarar que ambos ejes desarrollan los saberes correspondientes al lenguaje/disciplina que la
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institucién adopte como opcion entre los siete que contempla esta propuesta curricular y que ambos
deben abordarse en estrecha articulacion durante los tres afios del Ciclo Orientado.

Diferentes formatos pedagdgicos

Talleres: es un espacio de construccion de experiencias y conocimientos en torno a un tema o
problema relevante para la formacion. El objeto de estudio se construye a partir de un recorte de
conocimientos de cardcter disciplinar o multidisciplinar. Es un espacio valioso para la
confrontacién y articulacion de las teorias con las précticas. Se sugiere un abordaje metodolégico
que promueva el trabajo colectivo y colaborativo, la vivencia, la reflexion, el intercambio, la toma
de decisiones y la elaboracién de propuestas en equipos de trabajos, vinculados al desarrollo de la
accion profesional.

Estan a cargo de los docentes de cada disciplina y tienen una duracion acotada a una o dos
jornadas por afio (segun acuerden los equipos de ensefianza), durante las cuales esta actividad se
desarrolla a tiempo completo y dentro del horario semanal regular. Los talleres suman experiencias
que les permiten a los estudiantes acceder a otros saberes y practicas de apropiacion y produccion
cientifica, academica y cultural.

Seminarios Tematicos Intensivos: propuesta pedagdgica que tiene el proposito de priorizar
temas de ensefianza que requieran del aporte de distintos espacios curriculares desde un enfoque
integrador.

Propone el desarrollo de campos de produccion de saberes que historicamente se plantearon
como contenidos transversales del curriculum, tales como: Educacion Ambiental, Educacién para
la Salud, Educacion en Derechos Humanos, Educacion Sexual Integral, Educacion Vial y otros.
Podran tener un desarrollo acotado en el tiempo, planteado dentro del horario semanal previsto para
los espacios curriculares que interactian en la propuesta, o planteando un corte en el dictado
regular de las mismas. En principio, los estudiantes de un mismo afio trabajan con el conjunto de
los profesores que asumen la ensefianza en estas propuestas. No obstante, pueden plantearse —toda
vez que se organicen y sean consistentes con los propositos de ensefianza- agrupamientos que
incluyan a mas de un curso o afio. Es de cursado obligatorio y su evaluacion es una de las
instancias de los espacios curriculares que se involucran en la propuesta y deben incorporarse en
los proyectos aulicos respectivos.

Jornadas de Profundizacion Tematica: Las mismas en cambio, son entre tres y cinco
encuentros por afio, durante las cuales docentes y estudiantes trabajan en torno a una tematica
emergente, a una pregunta, un problema o un dilema de actualidad o histérico, definido por el
equipo de ensefianza al comenzar el afio escolar y que cada estudiante acreditara con su
participacion. Por ejemplo, se sugieren tematicas que den cuenta de aspectos vinculados a los
consumos culturales de adolescentes, de jovenes y el mercado, asi como los géneros, estilos,
corrientes que circulan en el ambito social y que no han logrado ingresar al mundo escolar, entre
otros. Se podria invitar y entrevistar a profesionales que trabajen en el campo de los diferentes
lenguajes/disciplinas como representantes populares y de las industrias culturales, compositores,
intérpretes, productores, entre otros, para abordar temas actuales de interés general. Los
estudiantes, en grupos heterogéneos a criterio de los docentes y comunidad educativa, participan en
las diferentes instancias en circuitos previamente organizados. Para el cierre de las jornadas, el
equipo de ensefianza prevé una actividad que permita a los participantes experimentar el conjunto
de lo producido durante las mismas (socializacién de experiencias y de las producciones a través de
galas, ateneos, muestreos, ateliers, otras posibilidades, segun el lenguaje que corresponda).

Proyectos Sociocomunitarios: Los proyectos sociocomunitarios solidarios son propuestas
educativas - pedagdgicas que se orientan a la integracion de saberes, a la comprension de
problemas complejos del mundo contemporaneo y a la construccion de compromiso social
contextualizado. En ellos se prioriza la puesta en juego de diferentes perspectivas disciplinares,
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integradas desde la particular perspectiva de la participacion comunitaria, y promueven
posibilidades de accidn que surgen de la participacion social.
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V- ESTRUCTURA CURRICULAR DEL BACHILLER EN ARTE

CUARTO ANO QUINTO ANO SEXTO ANO
ASIGNATURA Hs Cat. Hs. | Relo] | ASIGNATURA Hs Cat. Hs. | Relo] | AsIGNATURA Hs Cat. Hs. | Reloj
Semanales anuates semanales anuales semanales anuales
Lengua y Literatura 4 96 Lengua y Literatura 4 96 Lengua y Literatura 4 96
Matematica 4 96 Matemética 4 96 Mateméatica Aplicada 4 96
Lengua Extranjera 3 72 Lengua Extranjera 3 72 Lengua Extranjera 3 72
e e Educacion  Fisica vy
Educacion Fisica 3 72 Educacion Fisica 3 72 tiempo libre 3 72
Biologia 4 96 Fisica 4 96 Filosofia 4 96
Historia 4 96 Geografia 4 96
TIC 3 72 Quimica 4 % Lenguaje  Artistico | 96
Complementario
Formacion Etica y
Ciudadana y Proyecto de | 3 72 Arte_ y Ci)ntexto Local y 4 96 Art(_a y Cf ntexto 4 96
Vida Nacional Latinoamericano
Educacion Artistica 3 72 ] . Proye_cto de Lengliajes 4 96
Lenguaje Artistico I1* 4 96 Artisticos Integrados
Lenguaje Artistico I* 4 96 Lenguaje Artistico 111* 4 96
Produccion Acrtistica 1* 3 72 Produccion Artistica II* | 4 96 Produccion Artistica I11* | 4 96
38 912 38 912 38 912
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Lengua y  Cultura

Lepg_ua _ **y Cultura 4 96 Le_ng_ua oy Cultura 4 96 ngua 9%
Originarias Originarias Originarias
PROYECTO DE VIDA: ORIENTACION VOCACIONAL/ EDUCACION Y TRABAJO***

Seminarios/  Talleres: 5 48 Seminarios/ Talleres: 48

Orientacién VVocacional

Educacién y Trabajo

* Los espacios curriculares de la Formacion Especifica abordaran los saberes relacionados con el campo especifico de uno de los siete lenguajes/disciplinas contempladas

para el Bachiller Orientado en Arte: MUsica, Danza,

Teatro, Audiovisuales, Artes Visuales, Disefio, Multimedia. En los espacios curriculares Lenguaje Artistico I-11-111 y Produccion Artistica I-11 111, el lenguaje/disciplina artistica seleccionado/a sera el mismo en el 4°, 5° y 6° afio,

en grado de complejidad creciente.

** Espacio curricular especifico para la Modalidad de EIB
***|_a carga horaria estipulada para estos espacios no se contabiliza dentro de la totalidad de la caja curricular ya que las instituciones dispondran sobre su implementacién conforme a las sugerencias establecidas en la Res. N°

93/09 del C.F.E, debido a que constituyen una continuacion de trabajo iniciado en el espacio Formacion Etica y Ciudadana y Proyecto de Vida, perteneciente al cuarto afio del Ciclo Orientado. Se acreditaran conforme con lo
establecido en el punto 6, Resolucién 810/14 del MCyE.
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SUGERENCIAS PARA PLANIFICAR LA EVALUACION EN LA ORIENTACION

Evaluar en la ensefianza artistica posee una historia. Ha sido muchas veces un lugar relegado,
donde los registros eventuales de los saberes alcanzados por los estudiantes durante el proceso de
aprendizaje no son considerados y, por consiguiente, los resultados constituyen el Unico elemento a
ponderar. Dicha situacion enfatiza una concepcién de arte ligado a la produccién por parte de
sujetos particularmente dotados o con “naturales” disposiciones para su estudio.

El conocimiento del arte implica un modo de entender e intervenir en la realidad,
resignificandola desde procedimientos de interrogacion, debate, deconstruccion, constatacién o
afirmacion. En este sentido, las evaluaciones pretendidamente objetivables que se plantean como
procesos paulatinos para la eliminacion de errores de manera progresiva y correlativa, ya no dan
respuesta a los actuales requerimientos que la ensefianza de arte plantea. El reiterado fracaso
escolar en estudiantes que han pasado por varias instancias formales de evaluacion puede
responder, entre otros aspectos, a la utilizacion de un Unico instrumento de evaluacion. La
diversidad también se manifiesta en la evaluacién, es alli donde se la puede considerar como una
instancia incluso de respeto por las particularidades. Proponer a los estudiantes maltiples formas de
demostrar sus saberes es una opcion valida para constatar el dominio de los temas propuestos. Por
ello la formulacion de instrumentos adecuados a las diferentes formas de produccion de sentido
resulta necesaria.

Priorizar el desarrollo de capacidades interpretativas en los estudiantes por sobre la adquisicion
de habilidades para distinguir o identificar aspectos del arte, involucra una ampliacion de
instrumentos y formas de evaluacion. Cuando se pretende observar las diferentes formas de
resolver un problema, la aplicacion de saberes a situaciones diversas o nuevas, se esta priorizando
la autonomia con la que los estudiantes operan en dicha situacion.

Otro aspecto a considerar es el equilibrio que debe lograrse entre la evaluacion de las
capacidades analiticas y las de realizacion o produccion. La evaluacion en educacion artistica debe
contener tanto a la produccion o realizacion como a la reflexion o analisis. Esto requiere incluir
instancias donde se manifiesten los aprendizajes en ambas dimensiones como una unidad. Implica
valorar la capacidad de explicar los procesos realizados y argumentar las decisiones tomadas, asi
como de transferir tales conocimientos a diversas situaciones permitiendo considerar un espectro
amplio de saberes complejos.

La evaluacién en proceso o continua permite considerar los reales avances en el dominio
critico del conocimiento artistico. Esto implica el acompafiamiento y el seguimiento de los
estudiantes, a la vez que la sistematizacion de dicha tarea. Supone la construccion de herramientas
0 instrumentos acordes, especificamente disefiados a tales fines, con instancias concretas para
llevar adelante el proceso de evaluacion y hacerlo comunicable.

Considerar no sélo los resultados sino los contextos en los cuales se producen los aprendizajes
requiere de la delimitacion previa de metas u objetivos a alcanzar asi como alternativas en los
recorridos a realizar para tales fines. Por lo que las alternativas de resolucién de problemas, la
transferencia de capacidades a situaciones nuevas, la flexibilidad en el dominio de los
conocimientos son aspectos ineludibles.

El establecimiento de matrices de evaluacién, donde multiples variables tienen un correlato
con los descriptores posibilita sistematizar dicha tarea a la vez que hacer comprensible los
requisitos para la promocidn de las asignaturas.

En ese sentido, se deben abordar instancias de evaluacion de proceso y sobre las producciones
finales considerando:
e Para las instancias evaluativas de proceso: incluir hacia el interior del trabajo la posibilidad
de observar los progresos o dificultades del estudiante, ponderando los avances parciales de
la produccion final en relacion con:
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— El avance personal, evaluando el recorte singular de construccion que esté llevando a
cabo el estudiante, considerandolo como sujeto activo que decide rutas de aprendizaje y
tiene la posibilidad de interpretar y resolver las problemaéticas que se le plantean
utilizando diferentes alternativas de resolucion de la consigna de trabajo.

— El contexto del aula, observando las particularidades de aprendizaje de ese grupo clase y
atendiendo a las dinamicas que condicionan el proceso individual.

e Para las instancias evaluativas de produccién final: sera necesario tener como marco las
instancias de proceso, los logros, hallazgos, dificultades, y avances obtenidos en las mismas
para poder fundamentar las decisiones tomadas con utilizacion de vocabulario especifico.

La condicion principal de la transformacion en la evaluacion la constituye la construccion
conjunta de variables a ponderar. Explicitar qué es lo importante a lograr, aprehender y asegurar en
el proceso de ensefianza-aprendizaje permite a los estudiantes tener claridad en la direccién del
estudio. Es por ello que se priorizan instrumentos de evaluacién como: las matrices o rubricas, la
implementacion del trabajo por proyecto y las producciones que articulen la realizacion con la
reflexion. Asimismo la inclusion de la autoevaluacion, la coevaluacion ademas de la
heteroevaluacion extienden las posibilidades de considerar el compromiso, la autonomia y el
protagonismo de los estudiantes en su proceso de aprendizaje.

Mas alla de los instrumentos que habitualmente se utilizan en las clases de arte tales como
cuadros de doble entrada para consignar datos, exdmenes escritos, defensas de trabajos, matrices de
evaluacion, propuestas de investigacion guiada, entre otros, se sugiere la implementacion de
distintos formatos de producciones grupales o individuales que permitan evaluar los desempefios
de los alumnos:

e escritos en los cuales se describan pasos, procedimientos, ideas que se explicitan y

concretan en el trabajo de produccion;

e produccion de ensayos que involucren investigacion bibliografica y posicionamiento

personal frente a la tematica;

e utilizacion de bocetos, representaciones iconicas, sonoras, de movimiento, avances de la

produccidn final, construccion de mapas conceptuales, portafolio;

e analisis relacional de obras vinculadas a la produccion final;

e analisis de casos; problema donde resolver a partir de enfoques maltiples;

o elaboracion de diarios o bitacoras de clase;

e construccion de blogs, Wikis o Webquest en los que se oriente sobre los temas abordados y

la elaboracion de los mismos por parte de los estudiantes, realizacion de sintesis y registro
en diversos formatos.
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FORMACION GENERAL®

VI. ESPACIOS CURRICULARES DE LA FORMACION GENERAL
1. LENGUAY LITERATURA
Presentacion

La propuesta de ensefianza de Lengua y Literatura en el Ciclo Orientado afianza y profundiza
el desarrollo de las capacidades de comprension lectora, produccion escrita, resolucion de
problemas, trabajo con otros y juicio critico®, abordadas ya desde el Ciclo Basico. Toma como
punto de partida el capital linguistico y cultural de los estudiantes, reconociendo en él los rasgos
que otorgan identidad a la comunidad de pertenencia y a la region para propiciar situaciones de
aprendizaje que permitan el contacto con las manifestaciones linguistico-culturales de otras
sociedades a través del tiempo y del espacio.

Propicia el enfoque de la lectura como practica sociocultural, lo cual implica “ver a [los
estudiantes] desde sus maneras complejas y particulares de poner en juego los significados
culturales de los que se han apropiado a lo largo de sus vidas; ver esos saberes que ya poseen
como un punto de partida para que se apropien de otros nuevos, sobre todo los concernientes al
saber disciplinario, caracterizado por su circulacion restringida y no seguir objetivandolos en las
posiciones instaladas, en ‘lo que deberian saber y no saben a determinada edad’ [...]. La lectura
entendida como la puesta en escena de las identidades socioculturales de los lectores y de los
conocimientos que ya poseen a través de la mediacion del docente que los acompafia, es una
actividad compleja que no puede reducirse a la repeticion de los sentidos instituidos o de saberes
legitimados socialmente. En todo caso, el trabajo, el desafio de los docentes es tender puentes entre
la experiencia cultural de los [estudiantes], la literatura y los saberes disciplinarios [...], crear las
condiciones para ampliar el horizonte de los significados culturales mediante los cuales nos

vinculamos con la realidad y con nosotros mismos”*4.

A su vez, las practicas de lectura no pueden pensarse sin un posicionamiento, sin la recepcién
activa del lector en précticas de escritura que permitan comunicar en diferentes formatos y soportes
la apropiacion de contenidos culturales. Se enfatiza la idea de considerar a la lectura y a la escritura
como practicas sociales y culturales lo que implica despojarlas de la idea de practicas ritualizadas
escolares para convertirlas en materia viva, en practicas vitales que sirven para diferentes
propdsitos segun los contextos de uso, esto es, para resolver los problemas de la vida cotidiana. Los
estudiantes tienen que experimentar la necesidad de leer y escribir para expresar sus sentimientos,
para emitir juicios de valor, para defenderlos y sostenerlos, para disefiar proyectos, explicarlos y
ponerlos en accion. En consecuencia, los docentes deberan disefiar cuidadosamente experiencias e
itinerarios de lectura y de escritura para que el uso de los recursos linguisticos/textuales sea el mas
eficaz, eficiente, relevante y pertinente en relacién con los propositos que se tengan o con las
necesidades que se pretendan satisfacer a través de la lectura y la escritura. En este sentido, el
docente debera seleccionar los mejores textos de la Literatura Regional, Nacional y Universal que
posibiliten establecer didlogos y construir sus propios discursos desde esa posicion dialéctica en la

12 Resolucién N° 190/12 Anexo Il -Marco de Referencia del Bachiller en Agro y Ambiente. CFE

13 Resolucion N° 314/12 MCyE.

14 Ministerio de Educacion, Ciencia y Tecnologia de la Nacién. Apoyo al Gltimo afio de nivel medio /polimodal para la articulacion
con el nivel superior. Cuaderno de trabajo para los docentes. Practicas de lectura y escritura entre la escuela media y los estudios
superiores-Literatura, Bs. As., 2005.
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que cada uno- con sus saberes y experiencias personales y colectivas, individuales y comunitarias-
se construya e identifique a partir de la existencia y el reconocimiento de otro.

Por ultimo, teniendo en cuenta la obligatoriedad de la Educacion Sexual Integral,® se incluyen
en el presente disefio saberes especificos conforme con los Lineamientos Curriculares para la ESI.

Saberes priorizados
Las secuencias didacticas deben priorizar la consolidacion de los siguientes saberes:

Eje 1: Lecturay escritura de textos no literarios

Participacion frecuente en situaciones de lectura de textos de complejidad creciente (en cuanto
a estilo, estructura y tema), vinculados a temas especificos del area -y de la Orientacion- y del
campo de la cultura en didlogo con la literatura, en distintos soportes (impresos y digitales), con
diversos propdsitos: informarse, documentarse para escribir, confrontar datos, construir opinion,
compartir con otros lo leido, entre otros, en el marco de indagaciones personales y colectivas —con
la colaboracion del docente- en las que medien interrogantes elaborados previamente de manera
personal o en grupo.

Escritura, con la colaboracion del docente, de textos que articulan lectura y escritura: resumen,
toma de notas, diarios de lector, informes de lectura, entre otros, para registrar y reelaborar la
informacion en el marco de proyectos de estudio.

Participacion en situaciones de escritura - individuales y grupales- de una amplia variedad de
textos (instructivos, reglamentos y normativas, informes, otros) atendiendo a la intencionalidad, los
rasgos especificos de cada género, los destinatarios, los &mbitos de circulacion y los soportes
elegidos.

Eje 2: Lecturay escritura de textos literarios

Lectura reflexiva de una amplia variedad de textos literarios (narracion, poesia teatro,
ensayos), pertenecientes a la literatura local, regional, nacional, latinoamericana y universal,
representativos de diferentes épocas y culturas, organizados en torno a diversos temas y problemas
especificos del campo de la literatura, en interrelacion con otras series de discursos (historicos,
socioldgicos, antropologicos, politicos, etc.) y con otras practicas y lenguajes artisticos.

Analisis, discusion y sistematizacion de variados discursos para generar didlogos con diversas
culturas, enriquecer repertorios de lectura, complejizar los modos de explorar y abordar el texto
literario, expandir el campo de las interpretaciones, relacionar con la realidad social y cultural,
ampliar criterios que permitan sostener puntos de vista, preferencias y elecciones personales.

Escritura sostenida de textos literarios que permitan explorar las potencialidades del lenguaje
en sus relaciones entre forma y significacion, y que demanden la puesta en juego de las reglas y
convenciones de los géneros literarios.

Eje 3: Comprension y produccién de textos orales

Participacion asidua, planificada y reflexiva como oyentes y productores en conversaciones,
exposiciones y debates en torno a temas vinculados con el area y la Orientacion, el mundo de la
cultura y la vida ciudadana, a partir de elaboraciones y experiencias personales, asi como de
informaciones y opiniones provenientes de diversas fuentes (medios de comunicacion, busquedas
en internet, redes sociales, libros, peliculas, documentales, entre otros).

Eje 4: Reflexion sobre el lenguaje

Exploracién, con la colaboracion del docente y de los pares, acerca de las lenguas de los
pueblos indigenas del pais, antes de la conquista y colonizacion, indagando su situacion actual y las
relaciones de poder existentes con el castellano y sus variedades.

La recuperacion, profundizacion y sistematizacién de saberes sobre distintas unidades y
relaciones gramaticales y textuales, poniendo de relieve la importancia y utilidad de esos saberes en
relacion con la produccién y la comprension de textos -tanto escritos como orales-, y con la
apropiacion del metalenguaje correspondiente.

15 ey de Educacién Nacional N° 26206, Articulo 11, inciso p); Ley General de Educacion N° 1613, Articulo 3, inciso p); Ley
Nacional N° 20150; Resolucion N° 5249/14 MCyE.
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Reflexion acerca de los usos de los signos de puntuacién y de su importancia en la
construccion de sentido del texto escrito, asi como de sus funciones (organizar la informacién que
presenta el texto, delimitar la frase, marcar los giros sintacticos de la prosa, citar las palabras de
otros, poner de relieve ideas y eliminar ambigledades, evidenciar intenciones del emisor, entre
otras). Recuperacion de estos saberes durante el proceso de escritura. Reconocimiento de los usos
estilisticos de la puntuacion en los textos literarios que se lean en el afio.

Teniendo en cuenta los propositos formativos de la Educacion Sexual Integral, este espacio

desarrolla los siguientes saberes:

e La reflexion e indagacion sobre la expresion de los sentimientos amorosos a lo largo de la
vida.

e La valoracion de las relaciones de amistad y de pareja. La reflexion en torno a las formas
que asumen estas relaciones en los distintos momentos de la vida de las personas.

e La reflexion y andlisis critico en torno a la valoracién de patrones hegeménicos de belleza y
la relacién con el consumo.

e La identificacion de prejuicios y sus componentes valorativos, cognitivos y emocionales.

e La produccion y analisis de diversos textos que expresen sentimientos de soledad, angustia,
alegria y disfrute, respecto de los vinculos con otras personas, en la propia cultura y en
otras.

e La reflexion critica en torno a los mensajes de los medios de comunicacion social referidos
a la sexualidad.

e El desarrollo de competencias comunicativas, relativas a los procesos de comprension de
textos orales o escritos; la produccion de textos orales o escritos y la apropiacion reflexiva
de las posibilidades que brinda el lenguaje en funcion de la optimizacion de los procesos de
comprension y produccion de textos.

Propuestas para la ensefianza

Se sugiere el trabajo en taller pues “privilegia el intercambio de opiniones e interpretaciones
acerca de los textos que se leen. Se trata de un espacio que habilita a la formulacidon de preguntas
por parte de los estudiantes y que ofrece la oportunidad para poner en escena los saberes, que
provienen tanto de sus experiencias de vida como de las experiencias que les han proporcionado las
lecturas. Es, ademas, un ambito en el que los textos producidos son leidos y comentados por todos
y en el que existe un tiempo destinado a la reescritura, a partir de las sugerencias del docente y de
sus pares. En esa interaccion se juega la posibilidad de que los alumnos tomen la palabra, y su
efectiva participacion depende del modo en que el docente coordine estas actividades. En este
sentido, la intervencion docente es central en relacion con la formulacién de consignas tanto de
lectura como de escritura, y en el seguimiento pormenorizado de los procesos que van
desarrollando los y las estudiantes, que no son homogéneos. Con el mismo sentido podran
promoverse, ademas de talleres, foros, ciclos de debates, jornadas, seminarios, entre otras
propuestas institucionales organizadas en torno a temas y problemas que vinculen a la literatura
con otros discursos sociales”?®.

El trabajo en taller permite otras propuestas metodolégicas como el analisis de caso, la
ensefianza por proyectos (de intervencidn socio-comunitaria, de actividades sociales y recreativas,
de micro- emprendimientos productivos u otros relacionados con lo local), el debate como medio
para la discusion y la organizacion de intervenciones orales formales y de base argumentativa, la
resolucion de problemas relacionados con las contingencias derivadas de casos concretos del
contexto (ambientales, sociales, productivos, otros), la indagacion de la realidad, la produccion de
informes y posibles vias de solucion.
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2. MATEMATICA
Presentacion

En el Ciclo Orientado de la Educacidn Secundaria, la Matematica contribuye a la preparacién
de los estudiantes para el ejercicio pleno, informado y responsable de la ciudadania; para continuar
estudios superiores e incorporar un ndcleo de saberes basicos que les permitan vincularse con el
mundo del trabajo.

La matematica es necesaria en la vida cotidiana para desarrollar la capacidad de pensar en
forma abstracta, encontrar analogias entre diversos fendmenos y crear el habito de enfrentar
problemas, establecer criterios de verdad y otorgar confianza frente a muchas situaciones.

Las formas de trabajo y de pensamiento matematico requieren de los alumnos una constante
actividad intelectual que exige analizar, comparar, fundamentar, demostrar y generalizar, entre
otras operaciones mentales. Ofrecen un campo propicio para el desarrollo de la creatividad y
pensamiento l0gico, procesos permanentes y continuos que acompafian a la persona en el
desarrollo de su proyecto de vida.

La ensefianza de Matematica en el nivel secundario enfatiza el desarrollo del pensamiento
creativo, analégico y critico, dando espacio a la experimentacion y la investigacion, fomentando el
trabajo en equipo, la comunicacion, la confrontacion de ideas, la fundamentacion de opiniones y el
apoyo en elementos tecnologicos, a través de estrategias para la bdsqueda y sistematizacion de
informacion utilizando criterios que permitan evaluar las fuentes y la relevancia de los contenidos.

Saberes priorizados

Los saberes del Ciclo Orientado se organizan en torno de los siguientes ejes: NUmeros y
Algebra, Algebra y Funciones, Geometria y Medida, Estadistica y Probabilidad.*’

El alcance y el grado de complejidad de los saberes relacionados con cada eje estan en relacion
con el campo de validez de los nimeros involucrados.

4to afo

Eje: En Relacion con el Namero y el Algebra.

e Modelizacion de situaciones extramatematicas e intramatematicas asociadas al conteo,
realizando la identificacion de las relaciones multiplicativas, la generalizacion de los
procedimientos utilizados y la elaboracion de formulas de acuerdos a dichos
procedimientos.

e Reconocimiento de la pertinencia de los nUmeros racionales para expresar algunas medidas,
como asi también su insuficiencia para expresar otras.

e Produccion de formulas relacionadas al modelo de proporcionalidad directa analizando y
aplicando el concepto de razon y proporcion.

e Elaboracion de diferentes criterios para la comparacion de razones (de equivalencias,
porcentajes, etc.), a partir de la busqueda, seleccién y aplicacion de la estrategia
correspondiente a la situacion planteada.

e Interpretacion de nimeros racionales en su expresion fraccionaria, estableciendo similitudes
y diferencias entre las fracciones y las razones en relacién con su tratamiento operatorio y
su significado.

e Analisis de la densidad del conjunto de los numeros racionales en la recta numérica
utilizando los recursos tecnolégicos como herramienta de construccion.

Eje: En relacion con las Funciones y el Algebra.
e Modelizacion de situaciones extramatematicas e intramatematicas mediante funciones
lineales/cuadraticas usando las nociones de dependencia y variabilidad.

17 Resolucion CFE N° 180/12, NUCLEOS DE APRENDIZAJES PRIORITARIOS. Ciclo Orientado en Educacién Secundaria.
Matematica.
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Identificacion de las variables y seleccion de los parametros adecuados para la
representacion grafica de la relacion funcional mediante tablas, formulas y gréficos
cartesianos.

Uso de los recursos tecnoldgicos para analizar la variabilidad de los gréaficos a partir de la
modificacion de los parametros utilizados.

Identificacion e interpretacion del dominio y el codominio de la funcion analizando su
pertinencia de acuerdo a la situacion planteada.

Anédlisis de las relaciones entre los coeficientes de las variables, la posicion de las rectas y el
conjunto solucion de un sistema de ecuaciones lineales.

Exploracion de las relaciones entre la modelizacion de situaciones extramatematicas con
restricciones, donde las relaciones entre las variables que intervienen se expresan mediante
ecuaciones lineales, y las restricciones con inecuaciones lineales

Puntos de interseccion con los ejes, puntos maximos y/o minimos en relacion al contexto de
la situacién modelizada.

Interpretacion del dominio, el codominio, las variables, los pardmetros y, cuando sea
posible, los puntos de interseccion con los ejes, maximos o minimos en el contexto de las
situaciones que modelizan.

Aplicacion de las propiedades de las operaciones con nimeros reales en la transformacion
de las diferentes escrituras de las funciones cuadraticas (factor comun, cuadrado de un
binomio, diferencia de cuadrados'®) en situaciones que la requieran.

Modelizacion de situaciones extramatematicas e intramatematicas mediante sistemas de
ecuaciones lineales, aplicando las transformaciones algebraicas correspondientes en su
resolucion.

Resolucion analitica del sistema de ecuaciones y su vinculacién con la representacion
gréfica del conjunto solucion mediante el uso de los recursos tecnologicos, teniendo en
cuenta las relaciones entre los coeficientes de las variables y la posicion de las rectas.
Modelizacion de situaciones extramatematicas e intramatematicas mediante ecuaciones
cuadraticas, aplicando las propiedades de las operaciones de nimeros reales analizando la
validez de los resultados obtenidos en relacion al contexto de las situaciones planteadas.

Eje: En relacion con la Geometria 'y la Medida

Andlisis de las condiciones necesarias y suficientes para la construccion de triangulos
semejantes utilizando distintos elementos geométricos y programas informaticos.
Aplicacion de las relaciones establecidas en el Teorema de Thales en las situaciones que asi
lo requieran.

Exploracién y analisis de las relaciones entre los perimetros y areas de figuras semejantes
mediante la aplicacion de propiedades y de programas informaticos.

Anaélisis de las razones trigonométricas seno, coseno y tangente y sus relaciones, apelando a
la proporcionalidad entre segmentos que son lados de triangulos rectangulos en situaciones
problematicas.

Exploracién y formulacion de conjeturas acerca de figuras inscriptas en una circunferencia
construidas con recursos tecnoldgicos y su validacion mediante las propiedades de los
objetos geométricos.

Eje: En relacion con las Probabilidades y la Estadistica®®

Anélisis del problema/ fendmeno a explorar, lo que supone: delimitar las variables de
estudio y la pertinencia de la muestra, seleccionando las formas de representar y comunicar
los datos acordes a la situacion en estudio.

Identificacion e interpretacion de la o las medidas de posicion (media aritmética, mediana,
moda y cuartiles) que mejor describan la situacién en estudio.

Analisis de situaciones para determinar la conveniencia de calcular la probabilidad de un
suceso mediante la férmula de Laplace y, en caso de no ser posible, empiricamente.

18 Esto no implica desarrollar la factorizacion de expresiones algebraicas en si mismas sino su utilizacion en situaciones que lo
requieran.
19 Se sugiere el uso de recursos tecnoldgicos para el tratamiento de todos los saberes de este Eje.
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Determinacion de la probabilidad de sucesos en contextos variados apelando a formulas
para el conteo de los casos favorables y los casos posibles, si es conveniente.

5to afio

Eje: En relacion con el Nimero y el Algebra

Elaboracion de férmulas a partir del analisis e identificacion de los procesos de
regularidades en situaciones relacionadas a sucesiones aritméticas y geométricas.

Andlisis de situaciones que involucren la conmensurabilidad de segmentos y la
interpretacion de la existencia de segmentos inconmensurables, diferenciando entre la
medida como acto empirico y la nocion matematica de medida.

Modelizacion de situaciones que involucren el uso de numeros reales mediante recursos
tecnoldgicos y de calculo mental, expresando las soluciones mediante diferentes escrituras.
Reconocimiento y uso de los nimeros reales en sus diferentes representaciones de acuerdo
con la situacion planteada.

Transformacion de nimeros irracionales expresados como radicales aritméticos mediante la
aplicacion de las propiedades de las operaciones de numeros reales en situaciones que la
requieran.

Representacion de los numeros reales en la recta numérica analizando la nocion de distancia
y de valor absoluto.

Aproximacion a la nociéon de nimero real para los nimeros V2 y 7, mediante la idea de
convergencia de una sucesion.

Representacion de los numeros irracionales en la recta numérica, utilizando el teorema de
Pitagoras.

Eje: En relacion con las Funciones y el Algebra

Modelizacion de situaciones extramatematicas e intramatematicas mediante funciones
polinémicas de grado no mayor que cuatro e incompletas, racionales de la forma f(x)= k/x,
con x # 0, y funciones exponenciales.

Seleccion de la representacion (tablas, formulas, graficos cartesianos realizados con
recursos tecnoldgicos) adecuada a la situacion.

Anadlisis de las funciones polinbmicas como una herramienta Util para construir modelos de
situaciones, las cuales, por sus propiedades especiales y por la simplicidad de los calculos,
son utilizadas tanto para “ajustar” datos experimentales como para aproximar funciones.
Aplicacidn de las funciones exponenciales y logaritmicas como herramientas Utiles para
describir magnitudes que crecen o decrecen en forma muy rapida, proporcionalmente a su
tamarno.

Modelizacion de situaciones extramatematicas e intramatematicas mediante funciones parte
entera, definidas por partes y valor absoluto, analizando la dependencia y variabilidad.
Seleccion de la representacion correspondiente a la situacion, ya sean, tablas o gréaficos.
Anaélisis y la determinacion del dominio y del codominio de la funcién, teniendo en cuenta
las variables y los parametros establecidos y analizando su pertinencia en relacién al
contexto de las situaciones.

Interpretacion y construccion de las funciones seno, coseno y tangente expresadas mediante
formulas y graficos cartesianos, extendiendo las relaciones trigopnométricas estudiadas al
marco funcional.

Uso de las funciones trigonométricas para realizar modelos de “fendmenos periodicos”, es
decir, situaciones que se repiten en periodos o ciclos, al menos en forma aproximada.

Eje: En relacion con la Geometria y la Medida

Interpretacion del concepto de isometria y su aplicacion en un sistema de coordenadas
bidimensional.

Identificacion y analisis de los diferentes tipos de transformaciones isométricas: rotacion,
traslacion y simetrias: axial y central; utilizando los recursos tecnoldgicos correspondientes.
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e Aplicacion del teorema del seno y del coseno en la modelizacion de situaciones
intramatematicas y extramatematicas que requieran la construccién de triangulos
oblicuangulos.

e Andlisis de las relaciones trigonométricas de cualquier tipo de &ngulo, acudiendo a la
circunferencia trigonométrica.

e Elaboracion de férmulas a partir de la interpretacion de las relaciones entre coordenadas de
puntos del plano cartesiano y su aplicacion en las situaciones que las requieran.

¢ Interpretacion y determinacion de las relaciones entre diferentes escrituras de la ecuacion de
la recta (explicita e implicita), y la anticipacion de su representacion grafica si la situacion
lo requiere.

e Determinacién de las relaciones entre la circunferencia concebida como lugar geométrico y
como expresion algebraica.

e Determinacién de las relaciones entre la parabola concebida como lugar geométrico y la
funcion cuadrética.

e Anadlisis y determinacion de las intersecciones entre rectas y curvas (entre circunferencias y
rectas, entre rectas y parabolas, entre circunferencias y pardbolas entre si) en términos
analiticos y graficos, acudiendo a recursos tecnolégicos para construir los graficos.

Eje: En relacion con las Probabilidades y la Estadistica®

e Analisis de la insuficiencia de las medidas de posicion para describir algunas situaciones en
estudio, advirtiendo la necesidad de otras medidas como la varianza y la desviacion
estandar para tipificarlas e interpretarlas graficamente.

e Anélisis de la dispersion de una muestra en situaciones extramatematicas y la elaboracion
de las formulas que permiten calcular la varianza y la desviacion estandar.

e Analisis de fendmenos que involucren la elaboracion de formulas para calcular
probabilidades condicionadas, totales y de pruebas repetidas, teniendo en cuenta las
caracteristicas de los sucesos que intervienen.

e Interpretacion y determinacion de la correlacion lineal entre dos variables aleatorias en
situaciones que impliquen la indagacion de alguna asociacion entre sus valores, permitiendo
definir tendencias entre ellos.

e Analisis del comportamiento simultdneo de dos variables aleatorias en situaciones
extramatematicas, lo que supone: considerar graficos de dispersion o nube de puntos;
interpretar el significado de la recta de regresion (ajuste lineal y correlacién positiva o
negativa) como modelo aproximativo del fendmeno en estudio.

e Evaluacion de la probabilidad de un suceso para la toma de decisiones al analizar el
funcionamiento de situaciones extra matematicas.

Propuestas para la ensefianza

La ensefianza de la Matematica en el Ciclo Orientado promueve para el proceso de aprendizaje
la creacion de contextos significativos y accesibles para los jovenes, favoreciendo la comprension
de reglas y propiedades antes que el aprendizaje mecanico, en un clima de participacion donde los
alumnos expresen sus ideas, aborden desafios, confronten opiniones y las fundamenten, en un
marco de respeto.

Segun lo expuesto, es necesario hacer hincapié en la comprension de que los objetos
matematicos no son objetos fisicos sino objetos conceptualizados a partir de una préactica
matematica, que no se accede a ellos en forma directa sino a través de sus representaciones y que es
necesario establecer diferencias y relaciones entre los objetos y dichas representaciones.

La produccion, reinversion e integracion de nuevos conocimientos son capacidades que se
desarrollan mediante la resolucién de problemas y la reflexion sobre lo realizado, y el
reconocimiento de que existen distintos caminos para resolver un problema, como asi también que
los problemas pueden tener solucién Unica, mas de una solucion, adn infinitas, y que algunos
problemas no tienen solucion. En razon de ello, es pertinente consolidar la idea de que la mayoria

2 Se sugiere el uso de recursos tecnoldgicos para el tratamiento de todos los saberes de este Eje.
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de las nociones matematicas pueden abordarse desde diferentes marcos (algebraico, geométrico,
numerico, probabilistico).

En la seleccion de problemas es oportuno incluir aquellos que presenten textos con
informacién cuantitativa presentada en tablas y gréaficos que impliquen la lectura directa de datos
en la gréfica, la extraccion de informacion a partir de los mismos, su interpretacion y extrapolacion
a otras situaciones.

Por su parte, en relacion con la modelizacion es importante abordarla como un aspecto esencial
de la practica matematica ya que supone identificar las relaciones relevantes y las variables sobre
las que se va a operar, las representaciones que se van a utilizar, las propiedades que permiten
justificar los procedimientos puestos en juego, el andlisis de la pertinencia del modelo y la
reinterpretacion de los resultados a la luz del problema planteado inicialmente. En estas practicas,
los estudiantes se relacionan con situaciones reales, con problemas de tipo social, cultural o
ambiental. El docente debe promoverlas mediante el analisis de patrones, para identificar variables,
producir conjeturas acerca de las regularidades observadas, construir argumentaciones para
justificar y para la busqueda de expresiones simbolicas.

En este nivel de la secundaria, se introduce la teoria de probabilidades de manera formal
aprovechando los conceptos y habilidades que los estudiantes traen del nivel inferior, de tal forma
que se introduzcan las definiciones y teoremas necesarios para la comprension de esta teoria.

En este recorrido didactico, el juego puede ser un recurso muy eficiente en la ensefianza ya que
promueve el desarrollo de actividades cognitivas, socio-afectivas y creativas. Para la ensefianza de
la matematica existen varios juegos, muchos de los cuales son accesibles a través de las TIC.

Sugerencias para la evaluacion

La evaluacion de los aprendizajes matematicos de los estudiantes en funcion del desarrollo de
capacidades debe posibilitar que los docentes extraigan conclusiones en cuanto a sus necesidades
pedagdgicas y la eficiencia de los saberes de Matematica. Para ello, es necesario utilizar una
informacion abundante que proceda de diversos métodos de evaluacion y elaborar instrumentos
coherentes con el enfoque del Disefio Curricular. Estas diversas fuentes de informacién deben
abarcar tareas que requieran de los estudiantes diferentes tipos de pensamiento matematico y
presenten el mismo concepto o procedimiento matematico en contextos, formatos y situaciones de
problemas diferentes. El instrumento de evaluacion debe tener en cuenta la validez de los saberes,
la pertinencia del mismo, delimitar en forma clara y precisa los objetivos de su empleo, y ser de
rapida y facil aplicacion.

En este ciclo de escolaridad la evaluacion del razonamiento matematico redne evidencias de
que los estudiantes son capaces de utilizar el razonamiento inductivo, el razonamiento
proporcional, el razonamiento deductivo y el analitico. El estudiante expresa sus ideas matematicas
hablando, escribiendo, demostrandolas y representandolas visualmente mediante un vocabulario
matematico adecuado.
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3. MATEMATICA APLICADA
Presentacion

Este espacio curricular, correspondiente al 6° afio del Bachiller Orientado ofrece a los
estudiantes la posibilidad de reconocer y poner en juego, de manera acotada pero significativa, las
herramientas y métodos de la Matematica Aplicada para resolver problemas relacionados con los
diferentes campos de conocimiento y de la vida cotidiana.

La asignatura denominada Matematica Aplicada se constituye en un espacio formativo de
profundizacion y ampliacion de los saberes alcanzados en Matematica.

Reconoce cuatro ejes conceptuales relevantes que se organizan atendiendo principalmente a lo
numérico, lo geométrico, lo algebraico, lo variacional y lo aleatorio:
En relacion con el Namero y el Algebra.
En relacion con la Geometria y el Algebra.
En relacion con el Algebra y Funciones.
En relacion con las Probabilidades y la Estadistica.

Esta organizacion no significa que estos ejes tengan que desarrollarse de manera secuencial,
por lo tanto, corresponde al docente seleccionar y articular los saberes explicitados en cada uno,
favoreciendo su interrelacion e integracion en situaciones que problematicen su comprension.

En el altimo afo de la escuela secundaria se presenta la necesidad de trabajar a través de la
formulacion y resolucion de problemas relacionados con cada Orientacion. El abordaje de los
mismos requiere como estrategia metodoldgica la modelizacion de situaciones extra-matematicas e
intra-matematicas que conlleva la consolidacion del pensamiento ldgico-matematico, la
construccion del sentido de los conceptos, el desarrollo de la argumentacién, de la demostracion y
del trabajo con el pensamiento critico. Ello implica el analisis y la comprobacion de la validez de
los resultados obtenidos en relacidn con el contexto de las situaciones planteadas.

Saberes Priorizados
La escuela ofrece situaciones de ensefianza que promuevan en los estudiantes:

e Confianza en las propias posibilidades para resolver problemas y formularse interrogantes,
reconociendo que, con dedicacion, trabajo y estudio la Matematica es accesible para todos.

e Disposicion para defender sus propios puntos de vista, considerar ideas y opiniones de
otros, debatirlas y elaborar conclusiones, aceptando que los errores son propios de todo
proceso de aprendizaje.

e Comprension de que los objetos matematicos no son objetos fisicos sino objetos
conceptualizados a partir de una practica matematica, que no se accede a ellos en forma
directa sino a través de sus representaciones, y que es necesario establecer diferencias y
relaciones entre los objetos y dichas representaciones.

e Produccion, reinversion e integracion de nuevos conocimientos mediante la resolucion de
problemas y la reflexion sobre lo realizado, y el reconocimiento de que existen distintos
caminos para resolver un problema, como asi también que los problemas pueden tener
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solucion unica, mas de una solucién, aun infinitas, y que algunos problemas no tienen
solucion.

Identificacion de los objetos propios de la matematica, de sus propiedades, de sus relaciones
con otras nociones y procedimientos, como asi también de las situaciones que permiten
resolver.

Interpretacion y produccion de textos con informacién matematica, avanzando en el uso del
lenguaje apropiado.

Identificacion de los limites del trabajo empirico a partir de la confrontacion de diferentes
tipos de pruebas en funcién de su valor explicativo y su generalidad.

Interpretacion de algunas formas de pruebas caracteristicas de esta disciplina, tales como la
referida al rol del contraejemplo para probar la invalidez de una afirmacién y la
demostracidn por el absurdo.

Produccion e interpretacion de conjeturas, admitiendo que es posible acudir a ejemplos 0 a
dibujos para elaborarlas, pero que no es suficiente para validarlas.

Validacion de conjeturas y afirmaciones de carécter general mediante propiedades
matematicas, acercandose asi a las demostraciones.

Generalizacion de procedimientos, resultados o relaciones mediante el establecimiento de
regularidades o la transferencia de propiedades de una situacion a otra, analizando el campo
de validez.

Comprension de que la mayoria de las nociones matematicas pueden abordarse desde
diferentes marcos (algebraico, geometrico, numérico, probabilistico), y de la potencia que
ofrece cambiar de un marco a otro tanto en la resolucion de un problema, como en el
control de procedimientos y resultados.

Reconocimiento de que la modelizacion constituye un aspecto esencial de la préctica
matematica, y que supone identificar las relaciones relevantes y las variables sobre las que
se va a operar, las representaciones que se van a utilizar, las propiedades que permiten
justificar los procedimientos puestos en juego, el analisis de la pertinencia del modelo y la
reinterpretacion de los resultados a la luz del problema planteado inicialmente.

Valoracion y uso de los recursos tecnologicos para la exploracion y formulacion de
conjeturas, para la resolucién de problemas y para el control de los resultados, considerando
sus alcances y limitaciones al validar los procedimientos utilizados y los resultados
obtenidos.

Justificacion de decisiones al abordar situaciones de certeza o de incertidumbre, recurriendo
a nociones matematicas adecuadas.

6to afio

Eje: En relacion con el Nimero y el Algebra

Aproximacion a la nocion de niimero real para los niimeros \2 y 7, mediante la idea de
convergencia de una sucesion, con el fin de visualizar la complejidad de su estructura y con
la justificacidn matematica correspondiente.

Uso de las propiedades de las operaciones de numeros reales para transformar nimeros
irracionales expresados como radicales aritméticos, si la situacion lo requiere.

Anaélisis de la relacion entre la nocion de distancia entre nimeros y la de valor absoluto,
considerando la representacion de los nimeros reales en la recta numérica.

Introduccidn a la logaritmacion, a partir de la resolucion de determinadas ecuaciones que se
plantean al interior de la matematica o al interior de otras ciencias.

Reconocimiento de la nocién de limite partiendo de las leyes de formacién de distintas
sucesiones trabajadas en afios anteriores. El recurso de la calculadora en la confeccién de
tablas de valores y la utilizacién de graficas facilitara el procedimiento para decidir el valor
de un limite.

Eje: En relacion con las Funciones?* y el Algebra

2 Se sugiere uso de recursos tecnoldgicos para la construccion de graficos

27



Uso de las dos dimensiones del algebra: dimension util (las expresiones algebraicas son las
herramientas para resolver problemas) y dimension objeto (la expresion construida es
tomada como objeto de estudio matematico).

Modelizacion de situaciones extramatematicas e intramatematicas mediante funciones parte
entera, definidas por partes y valor absoluto.

Uso de las nociones de dependencia y variabilidad en variadas situaciones.

Representacion de funciones mediante tablas, formulas, graficos cartesianos realizados con
recursos tecnolégicos adecuados a la situacion.

Interpretacion del dominio, el codominio, las variables, los pardmetros y cuando sea
posible, los puntos de interseccidn con los ejes y los maximos 0 minimos en el contexto de
las situaciones que modelizan.

Interpretacion de las funciones seno, coseno y tangente expresadas mediante formulas y
graficos cartesianos, extendiendo las relaciones trigonométricas estudiadas al marco
funcional.

Andlisis del comportamiento de las funciones valor absoluto, parte entera, definida por
partes, racionales de la forma f(x)=g(x)/h(x) con h(x)#0 y trigonométricas.

Eje: En relacion con la Geometria y el Algebra

Determinacion de relaciones entre coordenadas de puntos del plano?? cartesiano para
resolver situaciones que requieran elaborar formulas.

Interpretacion y determinacion de las relaciones entre diferentes escrituras de la ecuacion de
la recta (explicita e implicita), y anticipacion de su representacion grafica si la situacion lo
requiere.

Determinacion de las relaciones entre la circunferencia concebida como lugar geométrico y
como expresion algebraica.

Reconocimiento de parabolas, elipses e hipérbolas desarrolladas a partir de la interpretacion
geométrica de secciones conicas y avance hacia la nocion de cénica como lugar geométrico
mediante la utilizacién de recursos tecnologicos.

Determinacion de las relaciones entre la parabola concebida como lugar geométrico y la
funcion cuadrética.

Anadlisis y determinacion de las intersecciones entre rectas y curvas en términos analiticos y
gréficos, acudiendo de ser posible a recursos tecnoldgicos para construir los graficos.

Uso de las propiedades y relaciones de los triangulos oblicuangulos. Distintos sistemas de
medicion de angulos (sexagesimal, circular, radial), para lo cual sera necesario recurrir a
funciones trigopnométricas.

Eje: En relacion con las Probabilidades y la Estadistica®®

Reconocimiento y analisis de problemas/fendmenos a explorar delimitando las variables de
estudio y la pertinencia de la muestra, seleccionando las formas de representacion y
comunicando los datos de acuerdo a la situacion en estudio.

Interpretacion y determinacion de la correlacion lineal entre dos variables aleatorias en
situaciones que impliquen la indagacion de alguna asociacion entre sus valores, permitiendo
definir tendencias entre ellos.

Analisis del comportamiento simultdneo de dos variables aleatorias en situaciones extra
matematicas, considerando graficos de dispersion o nube de puntos.

Analisis de la insuficiencia de las medidas de posicion para describir algunas situaciones en
estudio, proponiendo la necesidad de otras medidas como la varianza y la desviacion
standar para tipificarlas e interpretarlas.

Interpretacion del significado de la recta de regresion (ajuste lineal y relacion positiva o
negativa) como modelo aproximativo del fendmeno en estudio.

Determinacion de la probabilidad de un suceso en contextos variados apelando a formulas
para el conteo de casos favorables y los casos posibles, para la toma de decisiones al
analizar el funcionamiento de situaciones extra matematicas

22 por ejemplo: distancia entre dos puntos, pendiente de una recta
23 Se sugiere uso de recursos tecnoldgicos para el tratamiento de todos los saberes de este eje.
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e Caracterizacion de diferentes sucesos y la seleccion de la estrategia mas pertinente para
determinar sus probabilidades.

Propuestas para la ensefianza

La ensefianza de Matematica en el Ciclo Orientado del Nivel Secundario enfatiza el desarrollo
del pensamiento creativo, analégico y critico, dando espacio a la experimentacion y la
investigacion, fomentando el trabajo en equipo, la comunicacién confrontacién de ideas, la
fundamentacion de opiniones y el apoyo en elementos tecnoldgicos, a través de estrategias para la
blusqueda y sistematizacion de informacién utilizando criterios que permitan evaluar las fuentes y
la relevancia de los contenidos.

Para ello, se sugiere profundizar los saberes matematicos que sean pertinentes en el contexto
de cada Orientacion: Bachiller en Comunicacion, Bachiller en Educacion Fisica, Bachiller en
Informética, Bachiller en Lenguas, Bachiller en Turismo, Bachiller en Ciencias Sociales, Bachiller
en Artes, Bachiller en Economia y Administracion, Bachiller en Ciencias Naturales, Bachiller en
Agro y Ambiente.

Sugerencias para la evaluacion

En este ciclo de escolaridad la evaluacion del razonamiento matematico debe evidenciar que
los estudiantes son capaces de utilizar el razonamiento inductivo para reconocer patrones y
formular conjeturas; el razonamiento proporcional y espacial para resolver problemas; el
razonamiento deductivo para argumentar una conclusion y juzgar su validez; como asi también
analizar situaciones para determinar propiedades y estructuras comunes y reconocer la naturaleza
axiomatica de la Matematica.

La evaluacion incluye diferentes formas de comunicacion mediante las cuales los estudiantes
deben evidenciar que son capaces de expresar ideas matematicas hablando, escribiendo,
demostrandolas y representandolas visualmente utilizando un vocabulario matematico adecuado.

La capacidad del estudiante para resolver problemas se va desarrollando paulatinamente como
resultado de una orientacion pertinente por parte de los docentes y de haberse enfrentado a
situaciones de la vida real donde seran capaces de formular problemas, desarrollar diversas
estrategias de resolucion, comprobar e interpretar resultados, generalizar conclusiones. Por lo tanto,
la evaluacion ira acompafiando este proceso.
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4. LENGUA EXTRANJERA
Presentacion

La ensefianza de la Lengua Extranjera (LE) como parte de la Formacién General del Ciclo
Orientado de la educacion secundaria formosefia pretende continuar con la formacion iniciada en el
Ciclo Basico. Es necesario aclarar que la denominacion de Lenguas Extranjeras tomada de la
Resolucion N°181/12 del Consejo Federal de Educacion (CFE) se limita al “conjunto de lenguas
extranjeras que actualmente estdn incorporadas al sistema formal de educacion obligatoria y
formacion docente de nuestro pais —el aleman, el francés, el inglés, el italiano y el portugués”. Esto
no significa que no se pueda incluir la ensefianza de otras lenguas como, por ejemplo, las indigenas
o0 de herencia, para favorecer actitudes que promuevan nuevas formas de ser y de estar en el mundo
y de situarse frente a la diversidad sociocultural y linguistica -segun la modalidad y los recursos
humanos de cada institucion escolar.

Tiene, ademas, la finalidad de contribuir con “el desarrollo cognitivo y los procesos de
construccion de la identidad sociocultural de los/las nifios/as y adolescentes, jovenes y adultos/as
de nuestro pais”, como lo expresa la Resolucion del Consejo Federal de Educacion N° 181/12,
dentro de una perspectiva plurilingie e intercultural.

En este sentido se puede afirmar que el aprendizaje de lenguas extranjeras y la capacidad de
funcionar con otros cddigos linglisticos amplia las posibilidades de pensamiento, promueve el
desarrollo de estrategias de conceptualizacion y categorizacion del mundo y propicia procesos de
reflexion desde una estructura mental mas diversificada que configura una mayor riqueza
cognitiva.

El enfoque plurilinglie enfatiza el hecho de que conforme se expande la experiencia linglistica
de un individuo en los entornos culturales de una lengua, desde el lenguaje familiar hasta el de la
sociedad en general, y después hasta las lenguas de otros pueblos, el estudiante no guarda estas
lenguas y culturas en compartimentos mentales estrictamente separados, sino que desarrolla una
competencia comunicativa a la que contribuyen todos los conocimientos y las experiencias
linglisticas en las que las lenguas se relacionan entre si e interacttan. En situaciones distintas, una
persona puede recurrir con flexibilidad a partes diferentes de esta competencia para conseguir una
comunicacion eficaz con un interlocutor concreto.?*

La perspectiva intercultural que orienta la ensefianza de LE, implica una tarea de
descubrimiento y exploracion de si mismo y del otro, enriqueciendo las posibilidades del dialogo
entre sujetos de diversas culturas; respetando las diferencias individuales y erradicando toda forma
de discriminacién. En consecuencia, no solo se considera el aprendizaje linglistico sino también el
cultural y ciudadano, puesto que una de las funciones del lenguaje es la socializacion, cuya
finalidad es que los estudiantes se relacionen, progresen y (re)construyan el mundo social en el que
viven. Por lo tanto, se busca desarrollar en los adolescentes y jovenes estudiantes del Ciclo
Orientado de la Educacion Secundaria formosefia, la competencia intercultural que les permite
actuar en la sociedad y comunicarse con los otros que hacen uso de la lengua. Este concepto de
competencia intercultural subraya la utilidad de la comunicacién, que no debe entenderse
exclusivamente en términos de intercambio de informacidén o mensajes, sino de “establecer y
mantener relaciones”?°.

El desarrollo de la competencia intercultural con el propésito de promover el dialogo y el
acercamiento entre culturas permite formar individuos flexibles de pensamiento, capaces de
rescatar los valores que las mismas ofrecen respondiendo ademas a la normativa establecida en la

% Espafia, Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte (2002). ;Qué es el “Plurilingiiismo™? En: Marco Comun Europeo de
Referencia para las Lenguas: Aprendizaje, Ensefianza Evaluacion. Madrid: Secretaria General Técnica del MECD, Subdireccion
General de Informacion y Publicaciones y Grupo Anaya S.A. Recuperado el 4 de agosto de 2014 de
http://cvccervanteses/obref/marco/cvemerpdf

% Byram (1997), citado por Paricio Tato (2014).
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Resolucion Provincial N° 314/12. Desde la mencionada linea de politica educativa se pretende
lograr cambios en las practicas pedagdgicas que propicien el desarrollo sistematico de capacidades
—habilidades cognitivas, socio afectivas y valores — en los estudiantes. Se busca lograr la
integracion de las capacidades basicas a saber: comprension lectora, produccion oral y escrita,
resolucidn de problemas, juicio critico y trabajo con otros- con los objetivos, con los saberes de los
diferentes espacios curriculares y con los criterios de evaluacion. El desarrollo de las capacidades
requiere entonces proporcionar un entorno seguro y amigable en el que el estudiante se sienta libre
y confiado para probar, equivocarse, realimentar sus producciones, sus conocimientos, volver a
probar y con la expectativa de que es capaz de aprender. Para ello se hace imprescindible una
cuidadosa seleccién de saberes y el disefio de tareas que promuevan un aprendizaje auténtico y
significativo.

De esta manera, el sistema educativo provincial en concordancia con la Ley Nacional de
Educacién (LEN) N° 26.206/06, habilita a los adolescentes y jovenes para el ejercicio pleno de la
ciudadania, para el trabajo y para la continuacion de estudios superiores, resaltando los apartados
del articulo N° 30 de la LEN donde claramente se expresa que los objetivos son:

a) Brindar una formacion ética que permita a los/as estudiantes desempefiarse como sujetos
conscientes de sus derechos y obligaciones, que practican el pluralismo, la cooperacion y la
solidaridad, que respetan los derechos humanos, rechazan todo tipo de discriminacion, se preparan
para el ejercicio de la ciudadania democratica y preservan el patrimonio natural y cultural.

b) Formar sujetos responsables, que sean capaces de utilizar el conocimiento como
herramienta para comprender y transformar constructivamente su entorno social, economico,
ambiental y cultural, situAndose como participantes activos/as en un mundo en permanente cambio.

c) Desarrollar y consolidar en cada estudiante las capacidades de estudio, aprendizaje e
investigacion, de trabajo individual y en equipo, de esfuerzo, iniciativa y responsabilidad, como
condiciones necesarias para el acceso al mundo laboral, los estudios superiores y la educacion a lo
largo de toda la vida.

d) Desarrollar las competencias lingiisticas, orales y escritas de la lengua espafiola,
comprender y expresarse en una lengua extranjera.

) Desarrollar las capacidades necesarias para la comprensidn, utilizacién inteligente y critica
de los nuevos lenguajes producidos en el campo de las tecnologias de la informacion y la
comunicacion.

Saberes priorizados

Teniendo en cuenta que el estudio de la Lengua Extranjera del Ciclo Orientado de la
Educacion Secundaria es continuacion del iniciado en el Ciclo Basico, los saberes se organizan en
torno de ejes seleccionados y del desarrollo de habilidades, capacidades, conocimientos (saber y
saber hacer) y valores (saber vivir juntos: respeto a la diversidad sociocultural y linguistica,
compromiso social, responsabilidad, entre otros). Por consiguiente, los saberes que se desarrollen
en los tres afios del Ciclo Orientado estaran organizados alrededor de los siguientes ejes en los que
se observa un desarrollo recursivo en orden creciente y complejo.

Los ejes para el aprendizaje de la Lengua Extranjera se detallan a continuacién:
Eje I: Saberes relacionados con la comprensién y la produccion oral

Eje 11: Saberes relacionados con la lectura

Eje 111: Saberes relacionados con la escritura

Eje IV: Saberes relacionados con la reflexion de la lengua que se aprende

Eje V: Saberes relacionados con la reflexién intercultural

Eje I: Saberes relacionados con la comprension y la produccion oral
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En este eje se contempla que la comprension de un texto oral puede abordarse, aunque no se
conozca el significado de todas las palabras que lo constituyen y que el sentido de un texto no
depende exclusivamente de las palabras que lo conforman, sino que se construye a partir de un
conjunto de factores linguisticos, sociales, individuales y culturales. Por lo tanto, para el desarrollo
de la compresion oral se sugiere la escucha y la conversacion en torno de la lectura de textos de
diferentes géneros provenientes de fuentes diversas como entrevistas, relatos ficcionales y no
ficcionales, noticias, publicidades, poesias, programas de TV, videos, conferencias, entre otros.
Esto supone:

e la identificacion de la situacion comunicativa, los interlocutores y el tema abordado, es

decir, de elementos relacionados con el contexto de enunciacion;

e la identificacion, con la ayuda del/la docente, del tipo de escucha requerida —global o

focalizada- segun la tarea comunicativa a realizar;

e ¢l reconocimiento de la necesidad de tomar notas o de elaborar algun tipo de registro segun

el propdsito de la escucha,

e la formulacién de anticipaciones e hipdtesis sobre el sentido de los textos escuchados a

partir de las pistas tematicas, linglistico-discursivas y para-verbales,

e la comprension y construccion de sentidos del texto oral apelando a diferentes estrategias.

Esto implica, entre otras:

- establecer relaciones con palabras o expresiones conocidas y cognados?;

- apoyarse en el lenguaje no verbal cuando el tipo de interaccion lo permita situaciones
cara a cara o en videos, por ejemplo;

- confirmar o modificar las anticipaciones e hipétesis formuladas;

- valerse de la inferencia;

- valerse de soportes visuales o de otro tipo para contextualizar la escucha;

- retomar conocimientos previos;

- indicar verbalmente que se necesita repeticion o aclaracion.

e La escucha global o focalizada de textos de generos variados provenientes de fuentes
diversas (hablantes de la lengua que se aprende, grabaciones de audio y video, materiales de
entornos virtuales), sobre temas relacionados con la orientacion y otras areas curriculares, lo
que puede propiciar instancias de aprendizajes significativos.

e Elinicio en la escucha critica de textos de géneros discursivos variados relacionados con el
area de la Orientacion, con otras areas del curriculum y con temas de interés general
abordados por el/la docente, entre pares, por otras personas, en programas radiales y
televisivos (entrevistas, documentales, peliculas) y en entornos virtuales. Esto supone:

— en la narracion, identificar el punto de vista desde el que se relatan los sucesos y se
presentan las personas o0 personajes;

— en la exposicion, con la orientacion del/la docente cuando la situacion lo requiera,
identificar marcas de subjetividad?’;

— en los textos de opinién, discriminar, con la orientacion del/la docente cuando sea
necesario, entre hechos y opiniones;

— reconocer tema, problematica, opinion y fundamentacion;

— identificar valores y visiones del mundo, entre otros.

e La apreciacion del ritmo y el disfrute de la musicalidad de la lengua extranjera que se
aprende.

e La reflexion sobre algunas caracteristicas de la oralidad como, por ejemplo, el uso de
interjecciones, repeticiones, muletillas, hesitaciones y otras expresiones convencionales de

% La expresion cognados o falsos amigos se emplea para referirse a aquellas palabras que, a pesar de pertenecer a dos lenguas
distintas, presentan cierta semejanza en la forma mientras que su significado es considerablemente diferente. Se dan en lenguas
emparentadas en mayor o menor rango, como el espafiol y el francés o el espafiol y el inglés, pero no en lenguas distantes como, por
ejemplo, el chino y el espafiol. Generalmente se hace referencia a los falsos amigos solamente en el nivel Iéxico, por ejemplo: entre el
inglés y el espafiol: to support (apoyar) y ‘soportar’; to assist (ayudar) y ‘asistir’.

EERERT3 29, ¢

27 Ejemplos de marca de subjetividad: “me parece que...”; “seria deseable que...”; “se dice que...” entre otros.
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Eje Il:

la conversacion; las diferencias de registro en funcion del tema y la relacion entre los
interlocutores, entre otras.

El reconocimiento de la escucha respetuosa como valor social y cultural en la formacion del
ciudadano.

La produccion oral incluye la participacion asidua en conversaciones sobre temas
personales, de estudio, de interés general y de otras areas curriculares del Ciclo Orientado y
sobre lecturas compartidas de diversas fuentes (redes sociales, blogs, libros, audiovisuales,
medios de comunicacion orales y escritos, entre otros), realizando aportes que se ajusten al
destinatario, al tema y al proposito comunicativo (narrar, describir, pedir y dar su opinion,
formular preguntas y respuestas, resumir, entre otros) y a las pautas culturales generales de
la lengua que se aprende.

La produccion, con la orientacion del/la docente y apuntando a la autonomia, de
exposiciones individuales, de a pares o grupales referidas a temas de interés tratados en el
aula, a partir de la lectura de textos y de otras fuentes de informacion, teniendo en cuenta las
partes de una exposicion (presentacion del tema, desarrollo y cierre).

La re-narracion, con distintos propdésitos, de textos (escritos o multimediales) leidos o
narrados por el/la docente u otras personas.

La participacion en entrevistas sobre temas personales o de interés general, en compafiia de
sus pares y con la colaboracion del/la docente si es necesario, 1o que supone prepararse para
ese momento (elegir el tema y la persona a entrevistar, informarse; elaborar el cuestionario
previendo formulas de tratamiento, apertura, cierre, pautando el orden de las
intervenciones) y realizar la entrevista.

La participacion en dramatizaciones que pueden incluir textos propios creados a partir de un
modelo.

La expresion de opiniones personales sobre temas actuales de interés, apuntando a la
construccion del pensamiento critico y al ejercicio pleno de la ciudadania.

El uso de recursos verbales (pronunciacion inteligible, componentes linguistico-discursivos
adecuados), para-verbales (entonacion, tono y volumen de la voz) y no verbales (gestos,
postura corporal) acordes al destinatario, al tema y al propdsito comunicativo de la
interaccion, es decir, a elementos relacionados con el contexto de enunciacion.

El uso de estrategias de consulta, reparacion y reformulacion de la produccion. Todas estas
posibilidades de abordaje pueden ser articuladas con los trabajos del Taller de Comprension
y Produccion 1, 11y 111 en diferentes grados de complejidad.

Saberes relacionados con la lectura

En este eje también se contempla que la comprensidon de un texto escrito puede abordarse,
aungue no se conozca el significado de todas las palabras que lo constituyen. El sentido de un texto
no depende exclusivamente de las palabras que lo conforman, sino que se construye a partir de un
conjunto de factores linglisticos, sociales y culturales. Por lo tanto, se sugiere que en torno al
presente eje se promueva por parte del docente la frecuente exploracion de variados materiales
escritos relacionados con areas de interés general, curriculares y no curriculares, en soporte fisico o
digital y en diferentes contextos de lectura. Se debe recurrir a la formulacion de anticipaciones e
hipdtesis a partir de pistas tematicas, linguistico-discursivas y para-textuales.

La resolucién de dificultades de comprension durante la lectura se aborda desde:

la identificacion de pistas tematicas, linglistico-discursivas y para-textuales que ayuden a
aclarar los sentidos;

la inferencia de significados a partir del contexto;

la identificacion de relaciones con palabras o expresiones conocidas, de uso internacional y
cognados;

la consulta de diccionarios bilinglies o monolingies, enciclopedias y otros textos de
consulta en soporte fisico o digital;

la remision a textos leidos anteriormente;

la discusion con el/la docente y pares;

el desarrollo progresivo de la autonomia.
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La revision asidua de la propia interpretacion del texto. Esto supone, entre otros:
e cotejar texto e ilustraciones a medida que se lee;
o releer pasajes que generan dudas;
e recuperar el hilo argumental, volviendo hacia momentos relevantes de un relato, hacia la
caracterizacion de los personajes y de los escenarios;
e valerse de los signos de puntuacién como apoyo para la construccion de sentidos.

La busqueda de informacion en lengua extranjera con la orientacién del/la docente. Esto
supone:
e la identificacion de la informacién requerida para orientar y focalizar la busqueda;
¢ el uso de fuentes de informacion en soporte fisico o digital;
e la adecuacion de la modalidad de lectura a los diferentes propésitos y caracteristicas del
texto, para verificar si la informacion recabada es pertinente;
e el registro de la informacion obtenida de manera individual o colaborativa en fichas,
apuntes, cuadros sindpticos u otros organizadores visuales.
El reconocimiento y la valoracion de la lectura en lengua extranjera para la formacion ciudadana,
los estudios superiores y el mundo del trabajo.
El disfrute de la lectura en la lengua extranjera que se aprende, de la apertura a mundos
imaginarios y el placer estético que suscitan las expresiones literarias.
La reflexion sobre algunas caracteristicas de los géneros discursivos abordados.

Eje I11: Saberes relacionados con la escritura

La escritura de textos ficcionales y no ficcionales de géneros de variada complejidad, en
soporte fisico o digital, relacionados con tematicas tratadas como, por ejemplo, cartas informales,
mensajes de correo electrénico, relatos, instructivos, comentarios sobre libros o peliculas,
atendiendo al proceso de produccion de los mismos, en el marco de condiciones que permitan la
consulta al/la docente o a pares. Esto supone:

e la frecuentacion y reflexion sobre ejemplos del mismo género que puedan servir de modelos

a partir de los cuales los/las estudiantes trabajen su propia escritura;

e ladiscusion acerca del destinatario, el tema a abordar y el propdsito con que se escribe;

e la discusion acerca del punto de vista de quien escribe, es decir, de la posicion que asume el
enunciador en el texto;

¢ laelaboracion de una guia o un plan previo para la escritura del texto;

¢ la consideracion de la organizacion del texto, del uso de conectores apropiados y de signos
de puntuacion;

e el uso de recursos lingiistico-discursivos adecuados al proposito comunicativo;

e el uso de diccionarios bilinglies 0 monolingues, correctores ortograficos en procesadores de
texto, buscadores en linea y otros instrumentos lingisticos y fuentes de consulta en soporte
fisico o digital para resolver dudas sobre ortografia o cuestiones Iéxicas y gramaticales;

e la escritura de versiones mejoradas a partir de las devoluciones del/la docente o de sus
pares, en trabajo en conjunto y/o individual,

e la socializacién del texto producido y su revision, tomando en cuenta las observaciones
del/la docente y de sus pares.

La escritura de textos narrativos y/o expositivos, referidos a contenidos estudiados, proyectos
aulicos, investigaciones guiadas, experiencias escolares (por ejemplo, una experiencia socio-
comunitaria, una competencia deportiva, una pasantia, un evento cultural), entre otros, y a temas de
interés general, elaborados en pequefios grupos, de a pares o de manera individual, con la
orientacion del/la docente cuando sea necesario. Esto supone:

e en los textos narrativos, caracterizar el tiempo y el espacio en los que ocurren los hechos y
presentar las personas o personajes, la relacion que existe entre ellos, el orden de las
acciones y las relaciones que se establecen entre ellas;

e en los textos expositivos, consultar distintas fuentes y tener en cuenta las partes de un
informe (presentacion del tema, desarrollo, cierre).
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El inicio en la escritura de comentarios en blogs, foros virtuales de discusion, correo de
lectores, entre otros, expresando el punto de vista propio, con ayuda del/la docente cuando sea
necesario.

El inicio en la escritura de textos producidos en tiempo real de comunicacion como, por
ejemplo, en una sala de chat coordinada por el/la docente, o el intercambio de mensajes de texto, de
acuerdo con las posibilidades del contexto.

La escritura de fichas, mapas conceptuales, presentaciones multimediales, entre otros, sobre
temas desarrollados en otras areas y trabajados en la clase de Lengua Extranjera y de los Talleres
de Comprension y Produccion I, I1'y 111 con el propdsito de organizar la informacion.

La escritura de textos relacionados con el mundo del trabajo como, por ejemplo, el curriculum
vitae y la carta de presentacion.

Eje IV: Saberes relacionados con la reflexion de la lengua que se aprende

La reflexién sistematica, con la orientacién docente, sobre aspectos fundamentales del
funcionamiento de la lengua extranjera que se aprende y su relacién con la comprension y
produccion de sentidos como, por ejemplo:

e la identificacion de recursos linglisticos en funcion del tema, de la relacion entre los

interlocutores y del proposito de diferentes textos escritos y orales;

¢ las formas de organizacion textual en relacion con los propdsitos de textos escritos y orales;

e el valor de nexos coordinantes y subordinantes y de marcadores discursivos como, entre

otros: “en realidad”, “primero... segundo...”, “por supuesto”, “o sea”, en la oralidad, la
lectura y la escritura;

e elinicio en la reflexion de los matices de significacion que posibilitan los tiempos y modos

verbales;

e el uso y valor de los signos de puntuacién en la comprension y la produccion;

e la relevancia de la entonacion y la pronunciacion en la oralidad.

El reconocimiento de algunas similitudes y diferencias en relacion con el espafiol como, por
ejemplo, algunas caracteristicas de la oralidad, la construccion de discurso directo e indirecto, el
uso de verbos auxiliares, la regencia verbal y nominal.

Eje V: Saberes relacionados con la reflexion intercultural

La aproximacion a la comprension de estereotipos y diferentes representaciones sociales que

circulan acerca de las lenguas y sus variedades. Esto supone:

¢ el reconocimiento de diferentes variedades en la lengua extranjera que se aprende;

¢ la basqueda de informacidn sobre caracteristicas generales de los pueblos/paises que hablan
la lengua que se aprende, su ubicacion geografica y procesos historicos relevantes, obras de
su patrimonio cultural, personalidades histéricas, escritores, artistas, entre otros;

e la comparacién de la informacion recabada sobre las sociedades y culturas que se expresan
en la lengua extranjera que se aprende con el espafiol y sus variedades y con otras lenguas
maternas presentes en la
escuela/comunidad;

e el reconocimiento critico, con la ayuda del/la docente, de diferentes representaciones
sociales y estereotipos acerca de las lenguas y culturas;

¢ la capacidad de establecer relaciones entre la cultura de origen y la extranjera;

e la disposicion a relativizar tanto el punto de vista como el sistema de valores culturales
propios para entender la perspectiva de otros.

La valoracion de la diversidad linglistica como una de las expresiones de la riqueza cultural
de la region y del pais. Esto supone:

e el reconocimiento de los aspectos comunes y diversos en las identidades personales,
grupales y comunitarias para promover la aceptacion de la convivencia en la diversidad; la
sensibilidad cultural y la capacidad de reconocer y usar estrategias adecuadas para entrar en
contacto con personas de otras culturas;

36



e ¢l reconocimiento de que las identidades sociales se expresan y realizan a través de
diferentes manifestaciones y practicas culturales como, por ejemplo, leyendas y mitos
populares, folklore, cine, musica, celebraciones, comidas, tipos de vivienda, sistemas
educativos, entre otras;

e la comparacion de précticas y manifestaciones culturales de nuestro pais con las de otros
paises.

La percepcion de rasgos de la propia identidad cultural a partir de los procesos de

diferenciacion propiciados por la lengua extranjera.

La identificacion, con la ayuda del/la docente, de elementos socioculturales de la lengua que se
aprende en los materiales trabajados.

La reflexion acerca de convenciones sociales en la lengua que se aprende como, por ejemplo,
habitos linguisticos de determinados rituales fundamentales en el funcionamiento de una
comunidad (tales como reglas de cortesia; normas que definen las relaciones entre generaciones,
géneros, clases y grupos sociales) y lenguaje no verbal (el sentido de los gestos y la mirada, el
valor del silencio, aspectos relacionados con la distancia fisica entre los interlocutores, es decir, la
proxemia, entre otros).

El reconocimiento de aspectos comunes y diversos en las identidades personales, grupales y
comunitarias como base de la convivencia en la diversidad.

La valoracion de la toma de la palabra y las practicas letradas, que favorecen la participacion
ciudadana y el dialogo intercultural.

Propuestas para la ensefianza

La ensefianza de la Lengua Extranjera tiene un fin practico, el objetivo es actuar e interactuar.
Por eso la propuesta plurilinglie e intercultural incluida en el presente disefio, contempla el
aprendizaje mediado por la experiencia. Los estudiantes pueden desarrollar el trabajo en forma
cooperativa y colaborativa presentando ideas y propuestas, escuchando y tomando decisiones
compartidas sobre la base de los conocimientos disponibles y de las experiencias realizadas,
valorando el dialogo participativo. A traves de las practicas de compresion y produccion oral, de
lectura y de escritura, los estudiantes vivencian una insercion social mas amplia y la expansion del
universo cultural.

Desde la dimension sociocultural, es decir el conocimiento de reglas sociales en grupos
determinados, el aprendizaje de una Lengua Extranjera supone un proceso de construccion de
sentido en una actividad colaborativa. Los procesos de aprendizaje de la Lengua Extranjera
requieren tanto de las funciones cognitivas como de las relaciones interactivas que se desarrollan
en el contexto sociocultural. El estudiante aprende construyendo pensamiento, sentimiento y accién
y utiliza el lenguaje como mediador entre él y su experiencia del mundo.

Esta construccion de conocimiento lingiistico-discursivo y cultural es planteada mediante la
resolucion de tareas, problemas o proyectos significativos para los alumnos. El enfoque por tareas
permite establecer lazos entre la cultura escolar y las practicas sociales, transformando los saberes
escolares en medios para comprender el mundo, para pensar y actuar en él. Facilita, ademas, una
construccion progresiva de la autonomia en el uso de las lenguas que aprenden, en préacticas de
comprension y produccion oral, lectura y escritura en experiencias socioculturales.

En relacién con la evaluacion, el docente debe concebirla como constitutiva del proceso de
ensefianza aprendizaje. Esta debe guardar una estrecha relacion entre los procesos de apropiacion
de saberes de los alumnos y los logros alcanzados hasta un cierto momento del tiempo. Esto
significa que debe no solo prestar atencién a las evaluaciones formales, escritas u orales, sino que
urge revisar los dispositivos de evaluacion orientando estos procesos hacia la produccion de textos
formales por parte de los alumnos y estableciendo con ellos pautas de trabajo con niveles crecientes
de responsabilidad en el propio aprendizaje, sobre la base de un compromiso compartido de
enriquecimiento permanente y revision critica de los procesos de ensefianza.
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Recordar que la evaluacidn constituye una instancia de observacion tanto para ver el progreso
de los alumnos como para reflexionar el trabajo docente. Implica observar lo realizado, lo que resta
y alternar estrategias que favorezcan una mejora en las practicas pedagogicas.

En cuanto a instrumentos de evaluacion, hoy en dia con los recursos TIC existe una amplia
variedad de formas o maneras de plantear la evaluacion mas alla de las pruebas tradicionales
individuales escritas y orales. Entre los posibles instrumentos para evaluar los saberes, se puede
mencionar los siguientes: portafolios digitales; diarios de clases; proyectos colaborativos (creacion
de blogs; de grupos cerrados en Facebook; disefio de folleteria segiin la orientacién y las
actividades propuestas en ella); entre otros.
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5. EDUCACION FISICA
Presentacion

El sentido de la Educacion Fisica como un &rea de conocimiento se orienta hacia dos
dimensiones que ya fueron trabajadas en el Ciclo Basico: por un lado, la disponibilidad corporal de
si mismo en interaccion con el ambiente y con los otros, asi como la apropiacion critica de la
cultura corporal y motriz como aporte a su proyecto de vida (Resolucion N° 180/CFE). En el Ciclo
Orientado, se amplian estas dimensiones ya que se propone que este campo de conocimiento sirva
para que los estudiantes puedan apropiarse criticamente de la cultura corporal y motriz como aporte
a su proyecto de vida. Esta perspectiva, se condice con la educacion formosefia que se orienta no
solo al desarrollo y la consolidacion de capacidades cognitivas y sociales, sino a la formacién
integral y al desarrollo pleno, armdnico y trascendente de la persona.

Es necesario entonces, comprender cuales son los aportes de la Educacion Fisica a la
formacidn del adolescente al entender que se trata de un espacio que posibilita el afianzamiento de
la imagen de si y la autoevaluacion de su desempefio en las practicas corporales y motrices; el
desarrollo de sus capacidades perceptivas, cognitivas, condicionales, coordinativas y relacionales,
asi como la autovaloracion como soporte de la confianza y la autonomia en funcion de los procesos
identitarios. Por otra parte, la ensefianza de la Educacion Fisica debe crear las oportunidades para
que los estudiantes puedan argumentar y asumir posicionamientos criticos?® en torno a los modos
en que se presentan los modelos corporales y las practicas gimnasticas, deportivas y ludomotrices
en los medios de comunicacidn, en el entorno sociocultural y en la propia escuela.

28 Se entiende por posicionamiento critico al reconocimiento de los valores implicados en las propuestas dominantes y emergentes,
para desnaturalizar el sentido que ellas portan y considerar o construir alternativas superadoras. (NAP, Campo de la Formacion
General, Ciclo Orientado Educacion Secundaria)
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Contrariamente a la formacién tradicional que centraba sus expectativas en lo estrictamente
fisico y en la preparacion y el entrenamiento de los mas aptos, se propone ahora una formacion
integral que posibilite el desarrollo de capacidades emocionales y vinculares que pongan de relieve
la participacion en el desarrollo, organizacion y gestion de intercambios, el encuentros con diversas
instituciones para la realizacion de practicas corporales, deportivas y ludomotrices que promuevan
la integracion y la inclusion social.

En consonancia con los lineamientos de politica educativa provincial plasmados en la
Resolucion N° 314/12 esta area del conocimiento desarrolla la capacidad para el trabajo con otros,
el ejercicio del juicio critico y la resolucién de problemas como ejes de sus propuestas
pedagoOgicas. En este sentido, debe focalizar el afianzamiento de modos de convivencia
democrética y de resolucion autonoma de conflictos para que los jovenes asuman actitudes de
responsabilidad, solidaridad y respeto en las practicas corporales y motrices en relacién consigo
mismo, con los otros y con los ambientes en los que se desempefien. En consecuencia, seréa
oportuno articular y establecer acuerdos entre docentes con los que se pueda abordar
interdisciplinariamente problematicas referidas a las relaciones entre practicas deportivas, el
cuidado del cuerpo y de la salud, asi como el mantenimiento de las relaciones cordiales y de
respeto mutuo en diferentes ambitos de actuacion, especificamente en competencias, encuentros,
torneos, reuniones de confraternidad, entre otros.

Los ejes alrededor de los cuales se organizan las experiencias y propuestas de ensefianza, son
los mismos del Ciclo Bésico y priorizan, en términos generales, el desarrollo de practicas
corporales, ludomotrices y deportivas en las que se ponen en juego no solo habilidades y destrezas
fisicas personales, sino en relacion con otros y con diferentes ambientes naturales o culturales. Por
otra parte, como se dijo al principio, focaliza la apropiacion critica de la cultura corporal y motriz
como aporte a su proyecto de vida.

Por Gltimo, teniendo en cuenta la obligatoriedad de la Educacion Sexual Integral,?® se incluyen
en el presente disefio saberes especificos conforme con los Lineamientos Curriculares para la ESI.

Saberes priorizados

Segun los NAP (Resolucion C.F.E. N° 180/12), la Escuela Secundaria ofrece propuestas de
ensefianza para que todos los estudiantes desarrollen saberes que se hallan en relacion con los
siguientes ejes:

EJE 1. En relacion con las practicas corporales, ludomotrices y deportivas referidas a la
disponibilidad de si mismo.

EJE 2: En relacion con las practicas corporales, ludomotrices y deportivas en interaccion con
otros.

EJE 3: En relacion con las practicas corporales, ludomotrices y deportivas en el ambiente
natural y otros®°.

4to afo
Eje 1: En relacién con las practicas corporales, ludomotrices y deportivas referidas a la
disponibilidad de si mismo.

La anticipacion® en la produccion motriz para la resolucién de problemas que presentan las
diferentes practicas corporales y su aprendizaje, que incluya:

% Ley de Educacion Nacional N° 26206, Articulo 11, inciso p); Ley General de Educacion N° 1613, Articulo 3, inciso p); ley
Nacional N° 20150; Resolucion N° 5249/14 MCyE.

%0 La expresion “ambientes naturales” se utiliza para identificar aquellos espacios con escasa o mediana intervencion humana. La
expresion “otros” hace referencia a loa ambitos no habituales en los cuales se pueden desarrollar las situaciones didacticas que
presentan a los estudiantes desafios diferentes a los cotidianos. (NAP, Resol. N° 180/12 CFE).

81 Se entiende por produccion motriz, a la manifestacion de comportamientos motores fruto de procesos de construccion mental, de
percepcion y de decision previos, acontecidos en el marco de la anticipacion. Se entiende por anticipacion motriz a la conducta
motriz de un practicante que, durante el desarrollo de su intervencion en el espacio y el tiempo, tiene en cuenta activamente la
evolucion potencial de la situacion, a fin de prepararse para actuar en las mejores condiciones posibles
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e La descentracion en la lectura de situaciones motrices, anticipando problemas y resultados,
para la toma de decisiones en funcién de una 6ptima resolucion.

e La utilizacién selectiva de habilidades motrices combinadas y especificas con creciente
ajuste técnico, acorde a los requerimientos de la situacion.

e El andlisis de la relacion entre su condicidn corporal, su habilidad motriz y la necesidad de
mejoramiento en torno al desafio que las situaciones le plantean.

e La seleccion y utilizacién de secuencias de tareas para la mejora de las capacidades
motrices, reconociendo criterios y principios para su realizacién adecuada.

e EIl reconocimiento y autoevaluacion del impacto que produce en la disponibilidad de si
mismo, la participacién en diversas manifestaciones populares urbanas y rurales de la
cultura corporal, juegos, deportes, la gimnasia y sus diferentes expresiones.

e Laapropiacion de habitos saludables:

— en la alimentacion y analisis de los efectos de los alimentos ultraprocesados
— en larealizacién de précticas corporales y motrices.

e La reflexion critica y la valoracion positiva sobre el propio desempefio en las practicas
corporales y motrices.

e La identificacion de las experiencias satisfactorias en las practicas corporales y motrices,
para su desarrollo saludable y placentero en el recorrido que se elija mas alla de la escuela.

Eje 2: En relacion con las practicas corporales, ludomotrices y deportivas en interaccion
con otros

e La apropiacion del sentido y de la practica del deporte escolar -colaborativo, cooperativo,
de inclusién y disfrute- que implica:

— La actuacion en practicas deportivas diversas, recreando su estructura, valorando y
respetando la experiencia motriz, las diferencias de desempefio, de cultura, de identidad
de género, entre otras

— La comprension de la competencia como un componente de la interaccién con los otros,
en un marco de respeto y colaboracion, valorando la oportunidad de disfrutar del juego
sobre el competir para ganar

— La adecuacion de reglas y gestos técnicos posibilitando la ayuda mutua y la inclusién.

— La comprension y el analisis comparativo de los elementos constitutivos de las diferentes
practicas deportivas

— La participacion en el juego experimentando, seleccionando y acordando diferentes roles
y funciones especificas

— La participacion en acciones colectivas acordadas para la resolucion de situaciones de
juego en ataque y defensa y el analisis de lo realizado

— La revision de la propia actuacién en lo que refiere a la apropiacion de las préacticas
deportivas en sus dimensiones relacionales, valorativas, tactico estratégicas y técnico
motoras.

e La construccién de argumentos criticos sobre los modelos de practicas corporales en
diversos &mbitos -escuela, barrio, club, alto rendimiento- y en los medios de comunicacion.

e La apropiacion, valoracion y recreacion de practicas corporales expresivas de la cultura
popular urbana y/o rural. La produccion de secuencias motrices y coreograficas,
individuales y grupales -a partir de acciones, ideas, emociones, imagenes, guiones,
elementos, soportes musicales, soportes tecnolégicos, entre otros- respetando la libre
expresion y la igualdad de oportunidades sin discriminacion de género.

e La participacion, el conocimiento y la recreacion de juegos tradicionales, autoctonos y de
otras culturas. La experiencia de conocer objetos, instalaciones y reglamentaciones como
asi también aspectos sociales, culturales y de género propios de las distintas préacticas
corporales, a partir del acercamiento a &mbitos no escolares.

e La experiencia de integrarse con pares y otros integrantes de la comunidad en diversas
practicas corporales ludomotrices y deportivas en encuentros con sentido recreativo,
participando de su organizacion y desarrollo.
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Eje 3: En relacién con las préacticas corporales, ludomotrices y deportivas en el ambiente
natural y otros.

La participacion y autonomia creciente en la organizacion y puesta en préctica de proyectos en
un ambiente natural u otros que implique:

La responsabilidad para acordar y sostener normas para la interaccion, higiene y seguridad,
adecuadas a cada contexto.

La exploracién, experimentacion sensible y descubrimiento del ambiente, argumentando y
posiciondndose criticamente en referencia a cuestiones ambientales, para asumir acciones
efectivas de prevencion, cuidado y reparacion.

La interaccion en grados crecientes de articulacién entre la comunidad de origen (la
escuela) y la comunidad lugarefia (de destino).

La recreacion de actividades ludomotrices diferentes a las realizadas en el cotidiano escolar,
en una interaccion placentera y equilibrada con el ambiente.

La distribucién equitativa de todas las tareas promoviendo la interaccion entre los géneros y
el respeto a la diversidad.

La planificacion y ejecucion responsable de desplazamientos grupales en forma segura,
combinados con otras habilidades, empleando diferentes medios y técnicas de orientacion y
adecuandose a las caracteristicas del terreno, a la diversidad del grupo y al objetivo de la
tarea.

La contemplacion, interpretacion y valoracion del paisaje para su disfrute y como ocasion
para utilizar diferentes modos de expresion.

La prevision y utilizacion eficaz y segura de los elementos, equipos y procedimientos
adecuados para desenvolverse en ambientes naturales u otros.

La resolucion de problemas, en ambientes naturales u otros, con grados crecientes de
dificultad.

5to afio

Eje 1: En relacién con las practicas corporales, ludomotrices y deportivas referidas a la
disponibilidad de si mismo

La anticipacion en la produccion motriz para la resolucion de problemas que presentan las
diferentes practicas corporales y su aprendizaje, que incluya:

La celeridad en la lectura de situaciones motrices, anticipando problemas y resultados, para
la toma de decisiones en funcion de una resolucion eficiente.
La utilizacion selectiva de habilidades motrices especificas con creciente ajuste técnico,
acorde a los requerimientos de la situacion y atendiendo a mayor cantidad de variables.
El anlisis y la reflexidn sobre la relacion entre su condicion corporal, su habilidad motriz y
la necesidad de mejoramiento en torno al desafio que las situaciones le plantean.
La elaboracion y utilizacién de secuencias de tareas para la mejora de las capacidades
motrices, reconociendo criterios y principios para su realizacion adecuada.
El reconocimiento y evaluacion del impacto que produce en la disponibilidad de si mismo y
la de los otros, la participacion en diversas manifestaciones populares urbanas y rurales de
la cultura corporal, como actividades en distintos ambientes, juegos, deportes, la gimnasia y
sus diferentes expresiones.
La apropiacién de habitos saludables:

— en laalimentacion y andlisis de los efectos de los alimentos ultraprocesados

— en larealizacién de practicas corporales y motrices.
La reflexion critica y la valoracion positiva sobre el propio desempefio en las practicas
corporales y motrices.
La identificacién de las experiencias satisfactorias en las précticas corporales y motrices,
para su desarrollo saludable y placentero en el recorrido que se elija mas alla de la escuela.
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Eje 2: En relacidn con las préacticas corporales, ludomotrices y deportivas en interaccién con

otros

Eje 3:

La apropiacién del sentido y de la practica del deporte escolar -colaborativo, cooperativo,
de inclusion y disfrute- que implica:

— La actuacion en préacticas deportivas diversas, recreando su estructura, valorando y
respetando la experiencia motriz, las diferencias de desempefio, de cultura, de
identidad de género, entre otras.

— La comprensién de la competencia como un componente de la interaccién con los
otros, en un marco de respeto y colaboracion, valorando la oportunidad de disfrutar
del juego sobre el competir para ganar.

— Laadecuacion de reglas y gestos técnicos posibilitando la ayuda mutua y la inclusion.

— La comprensién y el andlisis comparativo de los elementos constitutivos de las
diferentes practicas deportivas.

— La participacion en el juego experimentando, seleccionando y acordando diferentes
roles y funciones especificas.

— La participacion en acciones colectivas acordadas para la resolucion de situaciones de
juego en ataque y defensa, considerando otros modos de resolucion posibles

— Larevision y evaluacion de la propia actuacion y la de los otros en lo que refiere tanto
a la apropiacion de las practicas deportivas en sus dimensiones relacionales,
valorativas, tactico-estratégicas y técnico-motoras, como a la participacion en la
gestion del deporte escolar.

La construccion de argumentos criticos sobre los modelos de préacticas corporales en
diversos &mbitos -escuela, barrio, club, alto rendimiento- y en los medios de comunicacion.
La apropiacion, valoracion y recreacion de practicas corporales expresivas de la cultura
popular urbana y/o rural.

La produccion de secuencias motrices y coreograficas, individuales y grupales -a partir de
acciones, ideas, emociones, imagenes, guiones, elementos, soportes musicales, soportes
tecnoldgicos, entre otros- respetando la libre expresion y la igualdad de oportunidades sin
discriminacion de género.

La participacion, el conocimiento y la recreacion de juegos tradicionales, autoctonos y de
otras culturas.

La experiencia de integrarse con pares y otros integrantes de la comunidad en diversas
practicas corporales ludomotrices y deportivas en encuentros con sentido recreativo,
participando de su organizacion y desarrollo.

En relacion con las practicas corporales, ludomotrices y deportivas en el ambiente

natural y otros

La participacion en el disefio, la organizacion y la puesta en practica de proyectos en un
ambiente natural u otros que implique:

— La responsabilidad para acordar y sostener normas para la interaccion, higiene y
seguridad, adecuadas a cada contexto.

— La exploracion, experimentacion sensible y descubrimiento del ambiente,
argumentando y posicionandose criticamente en referencia a cuestiones ambientales,
para asumir acciones efectivas de prevencidn, cuidado y reparacion.

— La interaccién en grados crecientes de articulacion entre la comunidad de origen (la
escuela) y la comunidad lugarefia (de destino).

— La recreacion de actividades ludomotrices diferentes a las realizadas en el cotidiano
escolar, en una interaccion placentera y equilibrada con el ambiente.

— La distribucion equitativa de todas las tareas promoviendo la interaccion entre los
géneros y el respeto a la diversidad.

— La planificacion y ejecucion responsable de desplazamientos grupales en forma
segura, combinados con otras habilidades, empleando diferentes medios y técnicas de
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6to afo

orientacion y adecudndose a las caracteristicas del terreno, a la diversidad del grupo y
al objetivo de la tarea.

La contemplacion, interpretacion y valoracién del paisaje para su disfrute y como
ocasion para utilizar diferentes modos de expresion.

La prevision y utilizacion eficaz y segura de los elementos, equipos y procedimientos
adecuados para desenvolverse en ambientes naturales u otros.

La resolucion de problemas, en ambientes naturales u otros, con grados crecientes de
dificultad.

Eje 1: En relacion con las préacticas corporales, ludomotrices y deportivas referidas a la
disponibilidad de si mismo

e La anticipacion en la produccién motriz para la resolucién de problemas que presentan las
diferentes practicas corporales y su aprendizaje, que incluya:

La celeridad para la toma de decisiones en funcion de una resolucion eficiente.

La utilizacion selectiva de habilidades motrices especificas acorde a los
requerimientos del conjunto de variables que componen la situacion.

El analisis y la reflexion sobre la relacion entre su condicion corporal, su habilidad
motriz y su desempefio motor.

La participacion en el disefio de un plan personalizado para la mejora de las
capacidades motrices, su utilizacion y evaluacion, reconociendo criterios y principios.
El reconocimiento, evaluacion y argumentacion del impacto que produce en la
disponibilidad de si mismo y la de los otros, la participacion en diversas
manifestaciones populares urbanas y rurales, de la cultura corporal, como actividades
en distintos ambientes, juegos, deportes, la gimnasia y sus diferentes expresiones.

La apropiacion de habitos saludables en la realizacion de préacticas corporales y
motrices.

La reflexion critica y la valoracion positiva sobre el propio desempefio en las
practicas corporales y motrices.

La apropiacion de las experiencias satisfactorias en las préacticas corporales y
motrices, considerando las posibilidades de recreacion para su desarrollo saludable y
placentero en el recorrido que se elija mas alla de la escuela.

Eje 2: En relacion con las practicas corporales, ludomotrices y deportivas en interaccion con

otros

e La apropiacion del sentido y de la practica del deporte escolar -colaborativo, cooperativo,
de inclusién y disfrute- que implica:

La actuacion en préacticas deportivas diversas, recreando su estructura, valorando y
respetando la experiencia motriz, las diferencias de desempefio, de cultura, de
identidad de género, entre otras.

La comprension de la competencia como un componente de la interaccion con los
otros, en un marco de respeto y colaboracion, valorando la oportunidad de disfrutar
del juego sobre el competir para ganar.

La adecuacion de reglas y gestos técnicos posibilitando la ayuda mutua y la inclusion.
La comprensién y el analisis comparativo de los elementos constitutivos de las
diferentes practicas deportivas.

La participacion en el juego experimentando, seleccionando y acordando diferentes
roles y funciones especificas.

La participacion en acciones colectivas acordadas para la resolucion oOptima de
situaciones de juego en ataque y defensa.

La revision y evaluacién de la propia actuacion y la de los otros en lo que refiere tanto
a la apropiacion de las practicas deportivas, en sus dimensiones relacionales,
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valorativas, tactico-estratégicas y técnico-motoras, como a la participacion en la
gestion del deporte escolar y en las propuestas deportivas sociocomunitarias.

La asuncion de posicionamientos criticos sobre los modelos de practicas corporales en
diversos ambitos -escuela, barrio, club, alto rendimiento- y en los medios de
comunicacion.

La apropiacion, valoracion y recreacion de practicas corporales expresivas de la
cultura popular urbana y/o rural.

La produccién de secuencias motrices y coreograficas, individuales y grupales -a
partir de acciones, ideas, emociones, imagenes, guiones, elementos, soportes
musicales, soportes tecnoldgicos, entre otros- respetando la libre expresion y la
igualdad de oportunidades sin discriminacion de género.

La participacion, el conocimiento y la recreacion de juegos tradicionales, autdctonos y
de otras culturas.

La experiencia de integrarse con pares y otros integrantes de la comunidad en diversas
practicas corporales ludomotrices y deportivas en encuentros con sentido recreativo,
participando de su organizacion y desarrollo.

Eje 3: En relacion con las practicas corporales, ludomotrices y deportivas en el ambiente
natural y otros

e La participacion en el disefio y gestion de proyectos en un ambiente natural u otros, que
implique:

La responsabilidad para acordar y sostener normas para la interaccion, higiene y
seguridad, adecuadas a cada contexto.

La exploracién, experimentacion sensible y descubrimiento del ambiente,
argumentando y posicionandose criticamente en referencia a cuestiones ambientales,
para asumir acciones efectivas de prevencion, cuidado y reparacion.

La interaccion entre la comunidad de origen (la escuela), la comunidad lugarefia (de
destino) y otros organismos comprometidos con el cuidado/proteccion del ambiente.
La recreacion de actividades ludomotrices diferentes a las realizadas en el cotidiano
escolar, en una interaccion placentera y equilibrada con el ambiente.

La distribucion equitativa de todas las tareas promoviendo la interaccion entre los
géneros y el respeto a la diversidad.

La planificacion y ejecucion responsable de desplazamientos grupales en forma
segura, combinados con otras habilidades, empleando diferentes medios y técnicas de
orientacion y adecuandose a las caracteristicas del terreno, a la diversidad del grupo y
al objetivo de la tarea.

La contemplacion, interpretacion y valoracion del paisaje para su disfrute y como
ocasion para utilizar diferentes modos de expresion.

La prevision y utilizacion eficaz y segura de los elementos, equipos y procedimientos
adecuados para desenvolverse en ambientes naturales u otros.

La resolucién de problemas, en ambientes naturales u otros.

Teniendo en cuenta los propdsitos formativos de la Educacion Sexual Integral, este espacio

desarrolla los siguientes saberes:

e La reflexion y valoracion del cuerpo como expresion de la subjetividad. La promocién de la
autovaloracion del propio cuerpo como soporte de la confianza, el crecimiento y la
autonomia progresiva.

e El despliegue de la comunicacion corporal entre varones y mujeres enfatizando el respeto,
la responsabilidad, la solidaridad y el cuidado de uno/a mismo/a y por el /la otro/a.

Propuestas para la ensefianza
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Los estudiantes de la Escuela Secundaria recorren, a lo largo de su escolaridad, una propuesta
que les posibilita ampliar y profundizar las actividades corporales ludomotrices y deportivas de un
modo reflexivo, critico y fundamentado.

Ello implica un acompafiamiento con instancias de reflexion generadas a partir de
proyecciones de peliculas, de lectura de textos provenientes de los medios graficos y audiovisuales
— propagandas, publicidades, notas, entre otros- en los que se planteen problematicas sociales,
personales, locales y universales relacionadas con el cuidado del cuerpo, la salud, el ambiente
natural y cultural.

Este espacio curricular propicia el desarrollo y la consolidacién de las capacidades
enunciadas en la Resolucién N° 314/12, Ministerio de Cultura y Educacién, como el trabajo con
otros (centrado en la experiencia sostenida de cooperacién y compromiso reciprocos), la
resolucion de problemas (centrada en una disposicion permanente para comprender las situaciones
y encontrar vias alternativas de solucion que posibiliten modificaciones y mejora de las
condiciones de partida), el juicio critico (centrado en la reflexion, la formulacion de propuestas
superadoras y la fundamentacion de acciones y decisiones personales y grupales), la expresion
oral, produccion escrita y en otros lenguajes (centrada en la posibilidad de argumentar posiciones y
expresarse de manera adecuada a la situacion comunicativa, al rol que desempefian y al contexto en
el que se configuran las interacciones comunicativas) y comprension lectora (centrada no solo en
aprender a leer para tener acceso al conocimiento sino también en comprender diferentes modos en
los que la realidad se construye).

Se busca promover la intervencion de los estudiantes en el disefio de propuesta y de proyectos,
que faciliten el desarrollo de practicas corporales, motrices y ludomotrices en ambientes diversos,
que excedan el &mbito escolar.

Se pueden incluir actores sociales externos al &mbito escolar que promuevan y refuercen el
abordaje de aprendizajes disciplinares. Por ejemplo: familiares, referentes de actividades fisicas,
juegos y deportes; referentes culturales que lleven a cabo actividades tales como bailes tipicos,
danzas populares y de los pueblos originarios, actividades circenses y escénicas; personalidades del
deporte, la salud y otras que participen en charlas, debates y puesta en comun de problemas
relacionados con la salud, el ambiente, el consumo de sustancias y su impacto en el equilibrio
corporal y emocional, entre otras.

Se sugiere la utilizacion de recursos didacticos propios de la cultura juvenil (musica -
reggaetdn, hip-hop, capoeira, rap, ritmos latinos, entre oros-, materiales deportivos, materiales
audiovisuales, otros) para ofrecer un escenario motivador en las clases, que favorezca el interés y la
participacion en la propuesta disciplinar.
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6. CIENCIAS NATURALES

Durante el Ciclo Orientado de la Educacion Secundaria, la escuela ofrece situaciones de
ensefianza que promuevan en las y los estudiantes:

e La construccion de una vision actualizada de la ciencia entendida como una actividad
social, de caracter creativo y provisorio, que forma parte de la cultura, con su historia, sus
consensos Yy contradicciones, sus modos de produccion y validacién del conocimiento, asi
como la valoracion de sus aportes e impacto a niveles personal y social.

e La construccion y utilizacion de modelos cientificos escolares, contextualizados en
cuestiones socio-cientificas, a partir del disefio y desarrollo de procesos de indagacion
cientifica escolar.

e Esto supone, entre otros: el planteo y resolucion de problemas (cualitativos y cuantitativos);
el disefio y la realizacion de actividades de observacion, de exploracion y de
experimentacion; el uso y/o desarrollo de simulaciones y de modelizaciones en soporte
fisico y digital; la recoleccion, registro y procesamiento de datos; el analisis y la discusion
de resultados; la elaboracion y comunicacion de conclusiones y/o la generacion de hipotesis
alternativas; que involucren situaciones de trabajo colaborativo.

e La comprension y el uso del lenguaje cientifico basico de las disciplinas del area, en la
produccion y analisis de textos y en la busqueda, sistematizacion y socializacion de
informacion, en el marco de la promocion de procesos de autonomia creciente en la
comunicacion cientifica escolar.

e La produccion y el analisis de argumentos basados en evidencias para: elaborar
predicciones, justificar explicaciones y tomar decisiones personales y/o comunitarias,
fundamentadas en los conocimientos cientificos construidos.

e Eluso de las TIC como estrategia de apropiacion de saberes, de acceso a la informacién, de
participacion en debates y de comunicacion de producciones en diferentes lenguajes y en
formas variadas de representacion, en el marco de la actividad cientifica escolar.

e La identificacion e implicacion en problemas cientificos actuales de relevancia social y
significativos para los estudiantes, como los vinculados al ambiente y la salud, utilizando
conocimientos cientificos a partir de una reflexion critica y un abordaje propositivo.
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6.1- BIOLOGIA
Presentacion

La Biologia es la ciencia que estudia la vida, en su acepcion mas amplia. En el Ciclo
Orientado, los saberes de la Biologia se nuclean en ejes que expresan una forma de abordar el
conocimiento de los procesos y fendmenos bioldgicos sustentados en los conceptos de unidad,
diversidad, interacciones y cambio. Para la construccion de sus conocimientos, recibe aportes de
otras disciplinas de las Ciencias Naturales como la Fisica y la Quimica, y utiliza herramientas de la
Matematica.

Estos saberes tienen como finalidad continuar con el desarrollo de la alfabetizacion cientifica
que han iniciado los estudiantes en sus etapas anteriores; pretende ser un aporte a la formacion de
ciudadanos activos y criticos que puedan participar de las informaciones y decisiones, tanto
personales como sociales, acercandolos al conocimiento sobre los procesos evolutivos y la
herencia.

La evolucién como hilo conductor, esta presente en los saberes que se presentan ordenados de
manera que el abordaje de determinados temas siente las bases para otros, atendiendo a la validez y
pertinencia cientifica de los mismos. El estudio de los mecanismos de la evolucion permitira a los
estudiantes interpretar los conceptos centrales de unidad, diversidad y continuidad de la vida en el
planeta; su origen y los procesos de adaptacion, asi como los principios de la seleccion natural.

La comprension de los mecanismos relacionados con la continuidad de la vida, desde la
perspectiva de la genética, se constituye en un pilar para la interpretacion de los procesos
relacionados con la evolucion, ya que los fendbmenos evolutivos admiten una explicacion a partir de
los mecanismos genéticos. Asi, la Teoria Sintética de la Evolucion ocupa un lugar relevante,
constituyendo una de las estructuras conceptuales fundamentales de esta ciencia en la actualidad.
Desde esta concepcidn, es posible avanzar hacia la comprension de los mecanismos de la herencia
biologica, la estructura, la expresion y el control de la informacion genética, que sustentan el
andlisis de los aportes de la ingenieria genética y biotecnologia moderna, y valorarlos por su
impacto en distintos aspectos tales como la salud, la agricultura, la ganaderia y sus implicancias
éticas y sociales.

Esta oferta favorece la consideracion de las principales teorias y modos de pensamiento que
esta ciencia ha aportado a la cultura y que han configurado una manera de ver el mundo. En
particular, herramientas como la comparacion, la observacion y la clasificacion son fundamentales
para su estudio y, por ello, en la ensefianza se debe enfatizar su importancia.

De igual modo, en vinculo con la indagacion cientifica escolar y la modelizacion, es posible
que los estudiantes realicen trabajos de laboratorio; construyan y/o analicen representaciones y
analogos concretos de moléculas como la del ADN y de los procesos celulares en los que esta
involucrada, elaborados con materiales de uso cotidiano o recursos digitales y multimediales,
laboratorios y simuladores virtuales, entre otros.

Por Gltimo, teniendo en cuenta la obligatoriedad de la Educacion Sexual Integral,®? se incluyen
en el presente disefio saberes especificos conforme con los Lineamientos Curriculares para la ESI
que se sugiere desarrollar en formato taller.

Saberes priorizados

Eje 1: Genética y herencia

% Ley de Educacion Nacional N° 26206, Articulo 11, inciso p); Ley General de Educacion N° 1613, Articulo 3, inciso p); ley
Nacional N° 20150; Resolucion N° 5249/14 MCyE.
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Aproximacion a los aportes historicos en biologia celular, asi como la evolucion del
concepto de gen. Naturaleza, organizacion, expresion y cambios del material hereditario.
Composicién y estructura de los &cidos nucléicos es esencial para comprender el flujo de la
informacién dentro de la célula (Transcripcion — Traduccién).

Interpretacion del proceso historico que culmind con la postulacion del modelo de doble
hélice del ADN y de sus implicancias en la comprension de la transmision de la
informacién genética

Distincion de la estructura molecular del ADN a partir de modelizaciones y/o recursos
multimediales

Comprension de las interacciones entre alelos y entre genes, asi como las series alélicas.
Importancia en la determinacion cromosémica del sexo y los caracteres ligados e
influenciados por el sexo.

Interpretacion de la importancia del codigo genético, asi como la regulacién de la expresién
génica en procariotas y eucariotas.

Estudio de los conceptos basicos de la teoria cromosémica de la herencia para analizar
tematicas cientificas de actualidad que generan debates en la sociedad, por ejemplo:
clonacion de ADN, alimentos transgénicos, Proyecto Genoma Humano (PGH), entre otros.
Estudio de las mutaciones génicas y cromosomicas. Importancia evolutiva.

Descripcion basica de las principales técnicas destinadas a la manipulacion genética de los
organismos Yy sus aplicaciones, entre ellas: huella genética, organismos transgénicos,
diagnosticos y terapia génica, clonacion reproductiva y terapéutica, fertilizacion asistida,
celulas troncales.

Reconocimiento de las implicancias personales y sociales asociadas a la

Manipulacién genética y sus aplicaciones, entendiendo que estos desarrollos estan
sometidos a condicionamientos econdmicos, politicos, cientificos, sociales, culturales y
éticos.

: Diversidad y cambio de los seres vivos

Estudio de las evidencias y teorias cientificas de la evolucién humana.

Comprension de los procesos del cambio evolutivo en los seres vivos a partir de la Teoria
Sintética de la Evolucion.

Definicion y contrastacion de los aportes cientificos desarrollados a lo largo de la historia,
particularmente los realizados por la Teoria Sintética de la Evolucion.

Distincion de los procesos del cambio evolutivo en los seres vivos, a partir de
modelizaciones y/o recursos multimediales.

Identificacion de las poblaciones naturales como las unidades bioldgicas susceptibles de
sufrir cambios evolutivos.

Conocimiento de la sistematica como ciencia; que incluye la informacion filogenética,
taxondmica, ecoldgica o paleontoldgica, y la forma en que éstas construyen o son reflejadas
en las clasificaciones entomoldgicas, analizando la historia de la clasificacion de las
especies; para culminar en la actual configuracion de dominios y reinos.

Analisis de las caracteristicas morfofisiologicas de los virus y priones como fundamento de
su ubicacion en la clasificacion.

Reconocimiento de la biodiversidad local, el equilibrio de este ecosistema, y su
trascendencia sanitaria, ecoldgica y econémica en la red de relaciones entre las especies y el
medio ambiente en el que viven

Comprension de los fendmenos de origen y cambios dentro de la naturaleza que han
originado la especie humana, manifestdndose el sujeto contemporaneo en un contexto
determinado.

Identificacion de las principales lineas de la evolucion de los primates.

Caracterizacion del linaje de los hominidos.

Analisis y contrastacion de informacion acerca de la diversidad en el género Homo en torno
a las ideas de progreso unidireccional y determinismo bioldgico en el proceso evolutivo de
los hominidos hasta culminar en el hombre moderno.
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Taller de ESI

Temaéticas propuestas

e El conocimiento de la Ley de Salud Sexual y Procreacion Responsable. El conocimiento y
la utilizacion de los recursos disponibles en el sistema de salud de acuerdo con la Ley de
Salud Reproductiva y Procreacion Responsable. El conocimiento de las responsabilidades
de los efectores de salud en caso de consultas de jovenes mayores de 14 afios. El
conocimiento del derecho al buen trato como pacientes.

e EI conocimiento y la reflexion sobre fecundacion, desarrollo embriolégico, embarazo y
parto. La reflexién en torno a las implicancias del embarazo en la adolescencia. La
indagacion y andlisis critico sobre los mitos o creencias del sentido comdn en torno al
cuerpo y la genitalidad. ElI conocimiento, la reflexion y el anélisis critico sobre las
tecnologias de la reproduccion y de intervencion sobre el cuerpo.

e El conocimiento sobre los cuidados del nifio y de la madre durante el embarazo. La
reflexion y valoracion del rol paterno y materno. La valoracion de las relaciones de amistad
y de pareja.

e Desarrollo de habilidades basicas protectivas (deteccion de conductas que denoten
situaciones de vulneracion en distintas instituciones, conocimiento de organismos
protectores de derechos de su entorno y medios para acudir a ellos, diferenciacion entre
actitudes y conductas de lealtad y encubrimiento) para evitar situaciones de vulneracion de
los propios derechos: incesto, abuso sexual, pornografia infantil, la trata de nifios/as, de
adolescentes y de jovenes.

Propuestas para la ensefianza

Se sugiere que para el desarrollo de este espacio curricular se combinen diversos formatos
pedagdgicos, como ser: asignatura, proyecto de investigacion, taller o seminario.

Es recomendable favorecer el desarrollo de las habilidades de interpretacion, explicacion,
argumentacion, ya que son fundamentales para poder abordar los procedimientos cientificos
involucrados en la Biologia. Un modo propicio para trabajar en esta propuesta es el planteo de
preguntas o situaciones problematicas sobre temas relevantes y de interés para los estudiantes que
tengan conexion con la realidad, con el contexto donde ellos viven, con los medios donde se
difunde la informacion cientifica, entre otros; por ejemplo, interrogantes y situaciones relacionados
con la sexualidad, la filiacion, las enfermedades locales, etc. Los estudiantes podran efectuar
nuevas preguntas, plantear dudas, formular predicciones, buscar informacion y/o realizar
actividades que involucren busqueda e interpretacion de informacion cientifica para contrastar o
aportar evidencias que permitan fundamentar una conclusion.

Las visitas a centros de produccion y de investigacion cientifica constituyen una opcion
interesante, ya que proporcionan la oportunidad de dar significado a los conceptos que se estudian;
permiten verificar, cuestionar, revisar las ideas; ofrecen la posibilidad de conocer aspectos del
trabajo in situ; ayudan a construir una imagen adecuada de la ciencia y potencian actitudes de
interés.

En las actividades experimentales se propone la utilizacién de diferentes estrategias, tanto
individuales como grupales, para fomentar el aprendizaje significativo construido en cooperacion
por la interaccidn entre pares. Dichas actividades pueden ser distintas para cada grupo - por los
ritmos de trabajo o por las condiciones de motivacion, entre otros factores- pero no se deben
convertir en una serie de hechos aislados carentes de sentido en el aula. Al realizar el cierre, debe
visualizarse que todos tendieron al logro del mismo objetivo, pero transitando caminos diferentes.

Es deseable la planificacion de actividades, jornadas y/o foros estudiantiles en los cuales los
adolescentes sean los protagonistas ya sea seleccionando tematicas de interés o invitando
especialistas, en particular en aquellas tematicas que abren debates como, por ejemplo, las
relacionadas con la manipulacion genética.
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Se recomienda la realizacion de entrevistas a medicos, bioquimicos, ingenieros, técnicos en
produccion y otros profesionales de la zona, para obtener informacién y opiniones referidas a las
temaéticas estudiadas, aspectos de su profesidn, condiciones en las que trabajan, entre otras cosas.

Se propician modos diversos de comunicar los datos obtenidos, registro de observacion,
informe, elaboracion de graficos, cuadros y diagramas, entre otros. En particular, se recomienda la
elaboracion e interpretacion de tablas y gréficos especificos.

El abordaje de la Historia de la Ciencia ayuda a presentar una vision contextualizada de la
Biologia. Es importante el andlisis y la reflexion de la evolucién de los grandes conceptos
cientificos de esta ciencia, teniendo en cuenta el contexto sociohistorico en que se desarrollaron,
con el objeto de incentivar el interés de los estudiantes por el aprendizaje de las ciencias. Es
importante que no estén ausentes las referencias a la ciencia nacional, teniendo en cuenta las
ponderables contribuciones realizadas a la ciencia universal.

Desarrollar en los estudiantes la interpretacion de conceptos y procesos de acuerdo con
modelos progresivamente mas cercanos a los propuestos por los cientificos; de esta manera, se
podran construir estructuras conceptuales que se diferencien de las formas de pensar e interpretar
desde el sentido comdn. Asi, por ejemplo, se podran realizar modelos de ADN, ARN, entre otros.

La teatralizacion de distintas circunstancias histdricas y personajes que participan en ellas se
constituye como una estrategia pedagogica aplicable.

Mediante el empleo de distintas herramientas, desde las tradicionales hasta la implementacion
de TIC, se impulsa el desarrollo de las habilidades necesarias para acceder a la informacion,
interpretarla, organizarla y comunicarla. Es importante otorgar el valor didactico de los recursos
que ofrecen las TIC, tales como animaciones, figuras tridimensionales, videos, simulaciones, etc.

Se sugiere utilizar Rubricas, para valorar los alcances del proceso ensefianza-aprendizaje.
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6.2- FISICA
Presentacion

El desarrollo de la Fisica como ciencia que se promovid en los Gltimos siglos ha supuesto un
gran impacto en la vida de los seres humanos. Ello puede comprobarse por sus alcances en nuestra
sociedad: industrias enteras se basan en sus contribuciones; los artefactos presentes en nuestra vida
cotidiana estan relacionados con mejoras en este campo del conocimiento, sin olvidar el papel
como fuente de cambio social, su influencia en el desarrollo de las ideas y sus implicaciones en el
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medio ambiente. Es un factor que tiene un caréacter formativo y preparatorio. Las Ciencias Fisicas
constituyen un campo del saber de nuestro tiempo.

El propdsito principal de la Fisica en la Formacion General del Ciclo Orientado es comprender
y sistematizar el amplio campo de los fendémenos fisicos. El estudio de la Fisica contribuye a
comprender la nocién de materia, su estructura y sus cambios, desde las escalas mas pequefias
hasta las més grandes; niveles macro, micro y submicroscopicos; comprende la perspectiva de
particulas, nlcleos, &tomos, etc., hasta las estrellas, galaxias y el propio universo.

Se tratan, ademas, saberes relacionados con la energia, el trabajo y la potencia, el calor y la
temperatura, la electricidad, los fluidos y las ondas de luz y sonido. Por otro lado, con el fin de
contribuir a la formacién de una ciudadania informada y responsable, se incluye el tratamiento de
aspectos como las complejas interacciones entre fisica, tecnologia, sociedad y medio ambiente
desde un punto de vista ético compatible con el desarrollo sostenible.

La ensefianza de la Fisica contribuye con el abordaje de numerosas situaciones cotidianas y
para participar como ciudadanos y ciudadanas en la toma de decisiones fundamentadas en torno a
problemas locales y globales a los que se enfrenta la sociedad, asi como ayudar a construir un
futuro sustentable, participando en la conservacion, proteccion y mejora del medio natural y social.

Saberes priorizados
Eje 1: En relacion con la energia, el trabajo y la potencia

e La comprension y produccion de mensajes orales y escritos, con propiedad, autonomia y
creatividad, utilizando el lenguaje cientifico basico de la Fisica para comunicarse y
organizar el pensamiento.

e La utilizacién del principio de conservacion de la energia aplicado a aparatos y maquinas de
uso cotidiano, identificando las energias transformadas y comparando consumos y
rendimientos; asi como la resolucion de ejercicios y actividades relacionados con los
conceptos de trabajo, potencia y conservacion de la energia.

e La obtencion y seleccion de la informacion y tratarla de forma autébnoma y critica para
transmitirla a los demas de manera organizada e inteligible.

Eje 2: En relacidn con la electricidad y el magnetismo

e El andlisis y la comprension de los fendmenos de la electrizacion y la naturaleza eléctrica y
magnética de la materia; sus caracteristicas, propiedades, almacenamiento, transformacion,
conservacion y de aspectos relacionados con su utilizacion, entre otros.

e Eluso de las TIC como estrategia de apropiacion de saberes, de acceso a la informacién, de
participacion en debates y de comunicacion de producciones en diferentes lenguajes y en
formas variadas de representacion, en el marco de la actividad cientifica escolar.

Eje 3: En relacién con la energia de las ondas: luz y sonido

e La comprension de diversos fendmenos naturales y de sus aplicaciones tecnoldgicas, micro
y macroscopicas, a partir del analisis y utilizaciébn de modelos fisicos, diferenciando y
articulando las nociones de particula, onda y campo.

e El analisis de los procesos fisicos sobre los que se basa el funcionamiento de dispositivos
tecnoldgicos respaldados en esas teorias, por ejemplo: horno a microondas, GPS,
tomografos computados, LCD o reactores nucleares.

e El trabajo colaborativo que favorece la contrastacion de ideas, la discusion en la
construccion de significados, el respeto por las divergencias y el logro de consensos
basados en argumentos.

Propuestas para la ensefianza
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Es recomendable favorecer el desarrollo de las habilidades de interpretacion, explicacion,
argumentacion, ya que son fundamentales para abordar los procedimientos cientificos de la Fisica.
Un modo propicio para desarrollar capacidades y trabajar los saberes de esta propuesta es el
planteo de preguntas o situaciones problematicas sobre temas relevantes y de interés para los
estudiantes que tengan conexion con la realidad, con el contexto donde ellos viven, con los medios
donde se difunde la informacién cientifica, entre otros; por ejemplo, interrogantes y situaciones
relacionados con el movimiento de cuerpos, de planetas, etc. Los estudiantes pueden efectuar
nuevas preguntas, plantear dudas, formular predicciones, buscar informacion y/o realizar
actividades en la busqueda e interpretacién de informacion cientifica para contrastar o aportar
evidencias que permitan fundamentar una conclusion. Para ello, el empleo de distintas
herramientas, desde las tradicionales hasta la implementacion de TIC (animaciones, figuras
tridimensionales, videos, simulaciones, entre otros) posee gran valor didactico.

Las visitas a centros de produccion, de investigacion cientifica y museos constituyen una
opcion interesante, ya que proporcionan la oportunidad de dar significado a los conceptos que se
estudian; permiten verificar, cuestionar, revisar las ideas; ofrecen la posibilidad de conocer
aspectos del trabajo in situ; ayudan a construir una imagen adecuada de la ciencia y potencian
actitudes de interés.

En las actividades se utilizan diferentes estrategias, tanto individuales como grupales, para
fomentar el aprendizaje significativo construido en cooperacion por la interaccion entre pares.
Dichas actividades pueden ser distintas para cada grupo - por los ritmos de trabajo o por las
condiciones de motivacion, entre otros factores- pero no se deben convertir en una serie de hechos
aislados carentes de sentido en el aula. Al realizar el cierre, debe visualizarse que todos tendieron al
logro del mismo objetivo, pero transitando caminos diferentes.

Entre las propuestas a desarrollar en las actividades experimentales, resulta de suma
importancia favorecer las habilidades para el manejo de elementos de laboratorio, la observacion de
fendmenos.

Se sugiere incluir trabajos de investigacion escolar en funcion de problematicas significativas,
en torno a transformaciones fisicas que se producen en el entorno o temas de interés local.

Es deseable la planificacion de actividades, jornadas y/o foros estudiantiles en los cuales los
adolescentes sean los protagonistas ya sea seleccionando tematicas de interés o invitando
especialistas, en particular en aquellas tematicas que abren debates como, por ejemplo, las
relacionadas con el uso del patrimonio cultural y natural de manera sustentable.

Se propician modos diversos de comunicar los datos obtenidos que contemplen los mas
frecuentemente empleados en las ciencias: registro de observacion, informe, elaboracion de
gréficos, cuadros y diagramas, entre otros. En particular, se recomienda la elaboracion e
interpretacion de tablas y graficos especificos.

El abordaje de la Historia de la Ciencia ayuda a presentar una vision contextualizada de la
Fisica. Es importante el analisis y la reflexion de la evolucion de los grandes conceptos cientificos
de esta ciencia, teniendo en cuenta el contexto sociohistorico en que se desarrollaron, con el objeto
de incentivar el interés de los estudiantes por su aprendizaje. Este abordaje posibilita la
construccion de una visién actualizada de la ciencia, que permite conocer los contextos sociales,
éticos y culturales en que se produjeron los conocimientos cientificos.

La teatralizacion de distintas circunstancias histdricas y personajes que participan en ellas se
constituye como una estrategia pedagogica aconsejable

Se propician evaluaciones auténticas para reconocer capacidades funcionales, como, por
ejemplo, la resolucion de problemas que sean representativos de situaciones reales y socio-
personales, también a través de narrativas; la elaboracion de proyectos, organizacion y
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participacion en muestras, clubes de ciencias y campafias de concientizacion. Los informes
derivados de estas experiencias/practicas educativas en el mundo del trabajo y actividades de
investigacion cientifica escolar realizadas por los estudiantes constituyen una variable central a la
hora de evaluar. Para ello, es importante explicitar los criterios que se utilizaran para dar cuenta del
nivel y caracteristicas de la produccion esperada y hacerlos conocidos y compartidos con la
comunidad educativa a través de las ribricas.®
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6.3- QUIMICA
Presentacion

La asignatura Quimica de la Formacion General del Ciclo Orientado debe destacar su caracter
predominantemente experimental y su importancia como construccion tedrica basada en la
modelizacion, es decir, en la representacion abstracta, conceptual o visual de fendmenos, sistemas o
teorias. La ensefianza de las ciencias se orienta hacia la indagacion cientifica que determina
estrategias o procedimientos de aprendizaje, este enfoque se apoya en hipdtesis, observaciones,
experimentaciones, comprobacion de resultados, investigaciones y trabajos en grupo;
posteriormente, de los resultados se pueden extraer unas conclusiones tentativas sobre cdémo
funciona la representacion preliminar.

La alfabetizacion cientifica de los estudiantes, entendida como la familiarizacion con las ideas
cientificas bésicas, se convierte en un objetivo fundamental, un conocimiento que les permita la
comprension de muchos de los problemas que afectan al mundo. Es dificil imaginar el mundo
actual sin contar con medicamentos, abonos para el campo, colorantes o plasticos, por ello, la
Quimica aparece como materia fundamental de la cultura de nuestro tiempo que contribuye a la
formacidn integral de ciudadanos.

El estudiante debe estar familiarizado con la naturaleza, con las bases conceptuales de la
ciencia y la tecnologia, con las caracteristicas de la indagacion cientifica y con su aplicacion a la
resolucion de problemas concretos; poder mostrar los usos aplicados de estas ciencias y sus cada
Vez mayores consecuencias sociales.

Saberes priorizados

Eje 1: En relacién con las propiedades, estructura y usos de los materiales
e La comprension y produccion de mensajes orales y escritos, con propiedad, autonomia y
creatividad, utilizando el lenguaje cientifico basico de la Quimica para comunicarse y
organizar el pensamiento.

33 Para el concepto de rubrica ver nota al pie N° 4 de este documento.
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e EIl reconocimiento de la utilidad del lenguaje quimico, simbolos, formulas y ecuaciones,
como una forma convencional de comunicacion universal; con la finalidad de poder entender
el funcionamiento de los seres vivos, animales y vegetales.

e EIl empleo del vocabulario propio de la Quimica para poder determinar correctamente el
nombre y la formula de los compuestos quimicos; y su representacion mediante férmulas de
algunas sustancias presentes en el entorno o de especial interés por sus usos y aplicaciones.

e El conocimiento y cumplimiento de las normas de seguridad en el laboratorio de quimica;
asi como la identificacion de las sefiales de peligro, cddigos de riesgo de sustancias
peligrosas y frases de seguridad.

e El trabajo colaborativo que favorece la contrastacion de ideas, la discusion en la
construccion de significados, el respeto por las divergencias y el logro de consensos
basados en argumentos.

e Eluso de las TIC como estrategia de apropiacion de saberes, de acceso a la informacion, de
participacion en debates y de comunicacién de producciones en diferentes lenguajes y en
formas variadas de representacion, en el marco de la actividad cientifica escolar.

e La obtencion y seleccion de la informacion y tratarla de forma auténoma y critica para
transmitirla a los demas de manera organizada e inteligible.

Eje 2: En relacion con las transformaciones quimicas de los materiales
e La interpretacion de algunos fendbmenos vinculados a reacciones quimicas involucradas en
procesos cotidianos, bioldgicos, industriales y ambientales.
e La planificacion y realizacion de experiencias sencillas dirigidas a estudiar algunas
propiedades del agua como su poder disolvente.
e EIl andlisis de argumentos basados en evidencias para: elaborar predicciones, justificar
explicaciones fundamentadas en los conocimientos cientificos construidos.

e La utilizacion de los conocimientos quimicos para asumir, desde una perspectiva
integradora que incluya diversas miradas, una posicion critica y propositiva en asuntos
controversiales o problemas socialmente relevantes que involucren directa o indirectamente
a esta disciplina, por ejemplo: trastornos de la alimentacion, sobrepeso y obesidad; efectos
de los alimentos ultraprocesados en la salud; el uso de plaguicidas; la gestion integral de
residuos y/o el uso racional del agua y de los combustibles fosiles.

Propuestas para la ensefianza

Se favorece el desarrollo de las habilidades de interpretacion, explicacion y argumentacion ya
que son fundamentales para poder abordar los procedimientos cientificos involucrados en la
Quimica. Un modo propicio para desarrollar capacidades y trabajar los contenidos involucrados en
esta propuesta es el planteo de preguntas o situaciones problematicas sobre temas relevantes y de
interés para los estudiantes que tengan conexidn con la realidad, con el contexto donde ellos viven,
con los medios donde se difunde la informacion cientifica, entre otros; por ejemplo, interrogantes y
situaciones relacionados con los compuestos quimicos inorganicos de uso cotidiano, los presentes
en el suelo, etc. Los estudiantes pueden efectuar nuevas preguntas, plantear dudas, formular
predicciones, buscar informacion y/o realizar actividades que involucren busqueda e interpretacion
de informacién cientifica para contrastar o aportar evidencias que permitan fundamentar una
conclusion.

Las visitas a centros de produccién, de investigacion cientifica y museos constituyen una
opcidn interesante, ya que proporcionan la oportunidad de dar significado a los conceptos que se
estudian; permiten verificar, cuestionar, revisar las ideas; ofrecen la posibilidad de conocer
aspectos del trabajo in situ; ayudan a construir una imagen adecuada de la ciencia y potencian
actitudes de interés.

En las actividades se utilizan diferentes estrategias, tanto individuales como grupales, para
fomentar el aprendizaje significativo construido en cooperacion por la interaccion entre pares.
Dichas actividades pueden ser distintas para cada grupo - por los ritmos de trabajo o por las
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condiciones de motivacion, entre otros factores- pero no se deben convertir en una serie de hechos
aislados carentes de sentido en el aula. Al realizar el cierre, debe visualizarse que todos tendieron al
logro del mismo objetivo, pero transitando caminos diferentes.

Entre las propuestas a desarrollar en las actividades experimentales, resulta de suma
importancia favorecer las habilidades para el manejo de elementos de laboratorio, la observacion de
fendmenos.

Se sugiere incluir trabajos de investigacion escolar en funcion de problematicas significativas
(transformaciones quimicas o temas de interés local), en torno a la produccion sustentable y al
desarrollo local.

Es deseable la planificacién de actividades, jornadas y/o foros estudiantiles en los cuales los
adolescentes sean los protagonistas ya sea seleccionando teméticas de interés o invitando
especialistas, en particular en aquellas tematicas que abren debates como, por ejemplo, las
relacionadas con el uso del patrimonio cultural y natural de manera sustentable.

Se recomienda la realizacion de entrevistas a especialistas en las tematicas.

Se propician modos diversos de comunicar los datos obtenidos que contemplen los mas
frecuentemente empleados en las ciencias: registro de observacion, informe, elaboracion de
gréficos, cuadros y diagramas, entre otros.

En particular, se recomienda la elaboracion e interpretacion de tablas y graficos especificos.

El abordaje de la Historia de la Ciencia ayuda a presentar una vision contextualizada de la
Quimica. Es importante el analisis y la reflexion de la evolucion de los grandes conceptos de esta
ciencia, teniendo en cuenta el contexto sociohistérico en que se desarrollaron, con el objeto de
incentivar el interés de los estudiantes Una estrategia recomendada es la teatralizacion de distintas
circunstancias historicas y personajes que participan en ellas.

También se sugiere desarrollar la interpretacion de conceptos y procesos de acuerdo con
modelos progresivamente mas cercanos a los propuestos por los cientificos, para construir,
paulatinamente, estructuras conceptuales que se diferencien de las formas de pensar e interpretar
desde un conocimiento cotidiano no cientifico.

Es reconocido el valor didactico de los recursos que ofrecen las TIC, tales como animaciones,
figuras tridimensionales, videos, simulaciones, etc. Ejemplo: simulador phet colorado, Avogadro,
tablas interactivas, otros

Un enfoque basado en el Desarrollo de Capacidades requiere de evaluaciones auténticas,
como por ejemplo, proponer la resolucion de problemas que sean representativos de situaciones
reales y socio-personales, o bien, a través de narrativas, elaboracién de proyectos, organizacion y
participacion en muestras, clubes de ciencias y campafas de concientizacion, informes derivados
de las experiencias/practicas educativas en el mundo del trabajo y actividades de investigacion
cientifica escolar realizadas por los estudiantes.

Es deseable potenciar la retroalimentacion en el marco de una evaluacién formativa, como un
proceso de dialogo, intercambio, demostracion, formulacion de preguntas, con el objetivo de
ayudar al estudiante a comprender sus modos de aprender, valorar sus procesos y resultados y
autorregular su aprendizaje.

Se deben explicitar los criterios que se utilizan para dar cuenta del nivel y caracteristicas de la
produccién esperada y hacerlos conocidos y compartidos con la comunidad educativa, utilizando
rabricas.
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7. CIENCIAS SOCIALES

Durante el Ciclo Orientado de la Educacion Secundaria, la escuela ofrece situaciones de
ensefianza que promuevan en las y los estudiantes:

e El fortalecimiento de lazos sociales que contribuyan a la consolidacién de una Argentina
plural, diversa, fraterna y democrética, sustentada en el respeto de los Derechos Humanos.

e La construccion de una ciudadania critica, participativa, responsable y comprometida social
y politicamente.

e La experiencia de participar y comprender el sentido de diferentes celebraciones y
conmemoraciones que evocan acontecimientos relevantes para la escuela, la comunidad, la
nacion y la humanidad.

e La valoracién y el respeto de la diversidad linglistica, étnica, de género y de
cosmovisiones.

e La comprension del caracter provisional, problematico, inacabado y controversial del
conocimiento social.

e El abordaje de acontecimientos y procesos sociales desde un enfoque contextual y
procesual, considerando la perspectiva de género y la interculturalidad.

e La comprension de distintas dimensiones analiticas (econdmica, social, politica, cultural,
espacial) y de sus relaciones, para el estudio de las sociedades del pasado y el presente.

e La utilizacion de diferentes escalas de analisis (local, nacional, regional y mundial) para el
estudio de los problemas territoriales, ambientales, economicos y sociohistoricos.

e El andlisis de situaciones problematicas desde la multicausalidad y la multiperspectividad,
identificando los actores intervinientes, sus intereses, las racionalidades de sus acciones y
las relaciones de poder.

e La apropiacion de conceptos clave para el analisis de la organizacion social, econdémica y
politica de las sociedades contemporaneas, tales como cultura, poder, territorio, Estado,
régimen politico, gobierno, relacion sociedad-naturaleza, trabajo, estructura social y
econdmica, conflictos y tensiones.

e La comprension de nociones y conceptos temporales para el andlisis de las
transformaciones de las sociedades y los territorios, tales como proceso, cambio,
simultaneidad, rupturas, continuidades y periodizaciones.

e El reconocimiento del rol estratégico del desarrollo cientifico-tecnologico en la economia,
la sociedad, la politica, la cultura.

e La comprension del caracter social de la Economia, como disciplina que contribuye a
explicar las actividades economicas, las relaciones de produccién, intercambio vy
distribucién, y su impacto en las condiciones de vida de las sociedades y la calidad del
ambiente.

e La comprension de las relaciones econdmicas como construcciones histéricas, producto de
la combinacion de multiples procesos y contextos, como la apropiacién social de la
naturaleza, la division del trabajo, la distribucion de la riqueza y las relaciones de poder.

e El anélisis de la complejidad de la organizacion territorial entendida como un producto
social e histérico que resulta de la combinacién de las condiciones naturales, las actividades
productivas, las decisiones politico-administrativas, las pautas culturales, los intereses y
necesidades de los diferentes sujetos sociales.

e La comprension y explicacién de las transformaciones ambientales como resultado de las
diversas formas sociales de apropiacion y uso de los recursos naturales a lo largo del tiempo
y la reflexion critica acerca de las posibilidades de mejorar las condiciones ambientales de
las generaciones presentes y futuras.

e El reconocimiento de que los problemas ambientales son problemas sociales, producto de
las relaciones entre las acciones de diferentes actores sociales y las condiciones naturales.

e La participacion en variadas experiencias de interaccion oral, como debates y exposiciones,
con el objetivo de promover el intercambio y la discusion, la formulacién y contrastacion de
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argumentos, la construccion vélida y pertinente de discursos relacionados con teméticas del
campo.

e La lectura critica de diversas fuentes (testimonios orales y escritos, material periodistico,
audiovisual y digital, fotografias, mapas, imagenes, narraciones, entre otras), contrastando
puntos de vista y reconociendo los argumentos en que se sustentan, para el estudio de las
distintas sociedades y territorios.

e La escritura de textos vinculados con el &rea de Ciencias Sociales a partir de la delimitacion
de un tema o el planteo de un problema; la seleccion, sistematizacion y jerarquizacion de la
informacidn; el establecimiento de relaciones y la elaboracion de conclusiones.

e El uso critico y responsable de las TIC y su valoracion como herramientas clave para el
acceso a nuevas formas de abordaje y presentacion de la informacion, asi como para la
produccion, sistematizacion y comunicacion de estudios sobre problematicas sociales
relevantes.

e La valoracion de los aportes de las Ciencias Sociales en la construccion de conocimiento
social, a partir de la implementacion de proyectos de investigacion, de produccién de
distintos contenidos culturales e intervencion socio-comunitaria, centrados en problematicas
de actualidad.

7.1- HISTORIA
Presentacion

En esta propuesta se aborda el estudio del mundo contemporaneo surgido de las luchas
revolucionarias del siglo XVI1I1I en el contexto mundial, la Argentina y Formosa. Entre los sucesos
que se estudian se encuentran: el desarrollo de la expansion capitalista y la consolidacion del
Estado argentino; el periodo de entreguerras y la Argentina en el contexto mundial; la Guerra Fria
y la formacién de los Estados de Bienestar en América Latina con particular énfasis en el
Peronismo; las dictaduras militares; los procesos de democratizacion en América Latina y el
impacto de la globalizacion.

En este recorrido se retoma la historia de Formosa estudiada en el Ciclo Basico para analizar y
reflexionar lo local desde la interdependencia mutua con lo nacional en el que se aborda el proceso
de incorporacion del Territorio Nacional de Formosa al espacio argentino y mundial: la fundacién
de Formosa como consecuencia del proceso histérico nacional de afianzamiento territorial y del
proyecto politico del gobierno oligarquico; el Territorio Nacional de Formosa en el contexto
nacional; la provincializacion; las Politicas Publicas provinciales como herramientas de concrecion
disefiadas por el Estado a partir del Modelo Formosefio y la firma del “Acta de reparacion historica.

Teniendo en cuenta que las variables estructurantes propias de las Ciencias Sociales son el
espacio, el tiempo y la causalidad, se fomenta el analisis de las mismas como ejes vertebradores de
la historia. Asi se atiende al tiempo cronolégico como una dimensién constante y continua que
organiza la periodizacion de los acontecimientos humanos situados en un espacio con sus
particularidades geogréaficas, econdmicas y sociales, con sus cambios y sus permanencias;
“reconociendo siempre que las acciones escapan a nuestras intenciones, que no hay causalidades
lineales, que hay que tratar con el desorden y que no hay certidumbres absolutas por lo tanto hay
que tratar con lo aleatorio y lo incierto” (Jara 'y Garcia, 2009)

Por ultimo, dado que las ciencias sociales aportan particularmente conceptos e informacion
relevantes para la construccion de una vision integral de los modos en que las diferentes sociedades
en los diversos contextos y tiempos han ido definiendo las posibilidades y limitaciones de la
sexualidad humana, tanto en el &mbito de las relaciones humanas como en relacion con los roles en
el mundo publico, se incluyen en el presente disefio saberes especificos conforme con los
Lineamientos Curriculares para la ESI.
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Saberes priorizados

Eje 1°.

Expansion capitalista y la consolidacion del Estado argentino

Comparar y reconocer las caracteristicas e intereses politicos y econdmicos entre los
diferentes proyectos en el modelo de organizacion del pais poniendo especial énfasis en la
lucha entre unitarios y federales.

Conocimiento y comprension de los procesos de consolidacion del capitalismo como
sistema econdmico desde fines del siglo XIX hasta la primera postguerra. ldeologias
surgidas a partir del mismo.

Analisis e interpretacion del proceso de formacion y consolidacion del estado argentino,
identificando los elementos, caracteristicas, creencias, costumbres y tradiciones que
tensionan los proyectos de los grupos dirigentes.

Reconocimiento de la fundacion de Formosa como consecuencia del proceso historico
nacional de afianzamiento territorial y proyecto politico del gobierno oligarquico.

Tematicas para los talleres:

Eje 2°:

Efectos sociales del capitalismo en nuestro pais: Argentina dentro de la Division
Internacional del Trabajo

Conformacion del Estado Argentino: unitarios y federales

El proceso de la Fundacion de Formosa en el contexto nacional e internacional

Los territorios nacionales y “orfandad ciudadana”.

La postergacion de Formosa en el contexto nacional “teoria del espacio vacio™.

Periodo de entreguerras y la Argentina en el contexto mundial

Reconocimiento del impacto economico de la Primera Guerra Mundial en nuestro pais
relacionando la subordinacion a la Division Internacional del Trabajo.

Analisis y comprension de la importancia de la ampliacion de la ciudadania, identificando
continuidades y cambios politicos, econdmicos y sociales ocurridos entre la etapa del
predominio oligarquico y la radical.

Anaélisis del impacto de la crisis de 1929 y la Segunda Guerra mundial en América Latina y
Argentina en particular, atendiendo a la ruptura de la institucionalidad democratica, a los
cambios en el rol del estado, al proceso de industrializacion sustitutiva de importaciones y a
la transformacidn social y urbana.

Identificacion del proceso de incorporacion del Territorio Nacional de Formosa al espacio
argentino y mundial.

Tematicas para talleres:

Eje 3°:

Gobiernos totalitarios y libertad.

El “odio racial” como justificacion de diferencias de indole social, politica y econémica
(Fascismo).

Los partidos politicos como expresidn del sistema democratico.

El Territorio Nacional de Formosa en el contexto nacional.

La Guerra Fria y la etapa posindustrial.

Reconocimiento de la influencia de EEUU en América Latina en el contexto de la Guerra
Fria y el surgimiento de la Revolucion Cubana en el marco de las politicas de intervencion.
Proceso de descolonizacion de Asia y Africa.

Caracterizacion 'y reconocimiento de los movimientos nacionales y populares
latinoamericanos, en especial el Peronismo, atendiendo a la movilizacion de los sectores
subalternos y a la participacién de los empresarios industriales, a la estrategia mercado-
internista y a la formacién del Estado Social.
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Identificacion del proceso de provincializacion de Formosa en el afio 1955, en el marco de
un Proyecto Nacional.

Andlisis de distintas interpretaciones sobre la inestabilidad politica en Argentina entre 1955
y 1976, teniendo en cuenta la proscripcion del Peronismo, las pujas entre distintas
fracciones burguesas, la autonomizacion de las Fuerzas Armadas y las resistencias y
organizacion del movimiento obrero y estudiantil.

Comprension del proceso que posibilitd el retorno del Peronismo al poder, identificando los
enfrentamientos dentro del mismo partido sobre el modelo econdmico, social y politico por
implementar.

Tematicas para talleres:

Eje 4°:

Argentina en el contexto de la Guerra Fria.

Movimientos nacionales y populares Latinoamericanos. El Peronismo.
Ampliacion de la ciudadania: el voto femenino.

Inestabilidad politica y alternancia entre dictaduras y democracia.

La Provincializacion de Formosa como proceso de ampliacion de la ciudadania.

Finales de la Guerra Fria, impacto mundial

Interpretacion de la nueva relacion de fuerzas que generan las reformas en la Unidn
Soviética a partir de la desintegracion del bloque, identificando los cambios en las
relaciones de poder entre las potencias y regiones emergentes.

Explicacion de las variantes de los procesos de democratizacion en Ameérica Latina,
analizando las problematicas econdémicas que se dieron en la decada del “80 y el proceso de
globalizacion.

Comprension del golpe civico-militar de 1976 y del Terrorismo de Estado como plan
sistematico para destruir a las organizaciones populares y disciplinar a la sociedad, creando
las condiciones de implementacion del modelo econdémico neoliberal.

Reflexion sobre las tematicas de legalidad, memoria y justicia comprendiendo los efectos
del Terrorismo de Estado en la vida social.

Andlisis de la utilizacion de la Causa Malvinas por la dictadura de 1976-1983 para crear
consenso social, y de las consecuencias de la guerra sobre el destino del régimen dictatorial
y la democratizacion.

Interpretacion del proceso de consolidacion democratica en Argentina, analizando las
transformaciones de la economia, la sociedad, la cultura y el rol del Estado entre 1983 y
2001, en relacion con los cambios en los partidos politicos y su pérdida de legitimidad, en el
marco del Consenso de Washington y de la globalizacion.

Comprension de las transformaciones geopoliticas y su impacto en la economia local y
regional.

Anédlisis reflexivo de las Politicas Publicas Provinciales como herramientas de concrecion
disefiadas por el Estado a partir del Modelo Formoseno y de la firma del “Acta de
Reparacion Historica™ (2003).

Tematicas para talleres:

Argentina en el proceso de la Globalizacion.

Terrorismo de Estado y Derechos Humanos.

“Memoria, verdad y justicia”.

La Guerra de Malvinas, una herida abierta para los argentinos.

Representacion y legitimacién de los partidos politicos.

La Provincia de Formosa en el contexto nacional.

La insercion de Formosa en el contexto nacional y latinoamericano: el impacto econémico
de las politicas pablicas del Modelo Formosefio.

Taller de ESI
Tematicas propuestas

61



Teniendo en cuenta los propositos formativos de la Educacion Sexual Integral, este espacio
desarrolla los siguientes saberes que serdn abordados de forma transversal a los temas
anteriormente propuestos en los ejes precedentes:

e El andlisis critico de las diferentes formas de ejercer la masculinidad y la femineidad a lo

largo de la historia.

e El analisis y comprension sobre las continuidades y cambios en las formas historicas de los

vinculos entre las personas.

Propuestas para la ensefianza

Se busca que los estudiantes participen en diversas experiencias de interaccion, tales como
resolucion de problemas, exposiciones, talleres, trabajos de campo y debates a fin de promover el
intercambio y la discusion, formulando y contrastando sus propios argumentos. Por ello esta
asignatura fomenta la produccion oral y escrita, el juicio critico, el dialogo argumentativo, la
resolucion de situaciones problematicas, el trabajo con otros y la practica responsable de la
participacion ciudadana, asi como el uso critico y responsable de las TIC.

Los talleres que ofrecen la posibilidad de desarrollarse en diferentes grupos de trabajo o que
todo el grupo clase se enfoque en una tematica propuesta por los alumnos o por el profesor, lo que
permitira el analisis, la discusion, la creacion y recreacion de saberes y el desarrollo de
capacidades.

Los talleres de integracion y profundizacion tematica podran ser abordados en el desarrollo de
cada eje, 0 como producto de la integracion de los mismos, segun la sugerencia y propuesta de los
alumnos o del profesor.
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7.2- GEOGRAFIA

Presentacion

64



La Geografia, como una de las disciplinas de las Ciencias Sociales, es fundamental para
analizar y entender los cambios que se experimentan en relacidn con la dindmica de los diferentes
espacios habitados, debiendo afrontar permanentes replanteos en su campo de estudio, como lo
son: la diversidad de probleméticas que enfrentan hoy las sociedades contemporaneas, en un
mundo cada vez méas globalizado, complejo y comunicado a partir del impacto de las Nuevas
Tecnologias de la Informacién y la Comunicacion; los maltiples problemas ambientales; los
cambios que trae la urbanizacion en su crecimiento; la ciudad como centro de problemas y de
desigualdades sociales; los conflictos por la apropiacion de los recursos en diferentes escalas de
analisis, el impacto y las transformaciones que se producen en las economias regionales en el
marco de las economias globales, entre otros.

“El espacio geografico se concibe asi, como el espacio socialmente construido, percibido,
vivido y continuamente transformado por las relaciones e interacciones de componentes, a lo largo
del tiempo” (Duran, 1996).

Atendiendo a la continuidad pedagdgica que significa la articulacion con el Ciclo Bésico, se
abordaran, para el 5to. afio del Ciclo Orientado de la Educacion Secundaria, saberes de una
geografia argentina y regional, esta Gltima, focalizada en la provincia de Formosa. Asimismo, se
incorporan temas y problemas de la disciplina Economia, ya que los saberes de este campo de
conocimiento propuestos en los NAP ameritan un abordaje articulado. EIl espacio curricular se
organiza en diferentes ejes y dimensiones de analisis.

Sigue siendo el gran desafio para la ensefianza de la Geografia, resignificar algunas categorias
de andlisis como, “el lugar” concibiéndolo como entorno inmediato y el concepto de “territorio”,
entendido a partir de una suma de significados (sociales, politicos, econdmicos y culturales)
validados por una sociedad. Es por ello que en esta asignatura se analiza y profundiza el
conocimiento acerca del espacio geografico formosefio y argentino en el contexto latinoamericano,
a partir de sus componentes naturales, sociales, culturales, politicos y econdmicos, por lo que se
ofreceran situaciones de ensefianzas que promuevan en los alumnos y alumnas, saberes que se
configuren a partir de las imagenes 0 mapas mentales que poseen y perciben desde su realidad
cotidiana y que devienen de la informacion recibida de los sistemas perceptivos (visual, auditivo,
tactil, olfativo) que pasan por multiples filtros psicolégicos, mentales y culturales.

“Segun los gedgrafos, el lugar es el espacio de la vida cotidiana que tiene sentido de identidad
y pertenencia para cada uno de nosotros. En consecuencia, para que el espacio abstracto sea lugar
debe transformarse en algo significativo para las personas” (Duran, 1996).

Saberes priorizados

Eje 1: Dimension politica y conformacion de territorios

e Comprension y explicacion de procesos historico-politicos en la construccion del territorio
argentino y formosefio, configuracion del mapa politico y sus permanentes
transformaciones, cuestiones de limites.

e Construccion e interpretacion de cartografias que aborden multiples representaciones sobre
las configuraciones territoriales.

e Conocimiento y comprensién del proceso de ocupacidn y organizacién del espacio
en el territorio de Formosa, los sistemas de poblamiento, urbano y rural.

e Apropiacion de conceptos claves para el analisis de la organizacién social, econémica y
politica de las sociedades, tales como cultura, poder, territorio, estado, régimen politico,
gobierno, relacién sociedad-naturaleza, trabajo, estructura social y econémica, conflictos y
tensiones.

e Reflexion critica acerca de las relaciones economicas internacionales en el marco de las
asimetrias de poder entre estados, a partir del analisis de los procesos de construccion
histdrica de los territorios.
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Reconocimiento de los agentes econdmicos que intervienen en una economia y la
comprension de las relaciones asimétricas de poder existentes entre ellos, atendiendo a las
tensiones entre los representantes de intereses econdmicos y el poder politico.

Comprensién del rol del Estado en su caracter de regulador y promotor de las actividades
economicas, atendiendo especialmente a la redistribucion de la riqueza.

Conocimiento de las caracteristicas generales de los modelos econdémicos y la comprension
de su impacto econdmico, social y ambiental, a partir de indicadores como: PBI P/C,
distribucion del ingreso, nivel de empleabilidad, nivel de pobreza e indigencia, IDH, e
indicadores relacionados con la dimension ambiental, entre otros.

Analisis critico de las politicas econdmicas que promueven los estados y los intereses que
representan, a partir de la comprension de los principales postulados de las doctrinas
economicas (liberalismo, keynesianismo, neoliberalismo y marxismo).

Conocimiento y comprension de relaciones de la provincia de Formosa con otros estados,
vinculadas a organizaciones nacionales, internacionales, involucrados en un escenario
econdmico-politico.

Comprension de las fronteras como espacios de contacto e integracion, tipos de vinculos,
relaciones, culturales, econdmicas y politicos-sociales.

Conceptualizacion de soberania e identidad, probleméatica de los espacios maritimos
circundantes, Islas Malvinas, Georgias del Sur y Sandwich del Sur y Antartida.

Temas para talleres

Fronteras: areas de contactos integracion/separacion; conflicto. Formosa —Alberdi,
Clorinda- Asuncion.

Reconocimiento de los derechos de Formosa. Reparacion Historica

Integracion regional: MERCOSUR — PARLASUR.

Distribucion de la riqueza y la brecha social.

EI INDEC (Instituto Nacional de Estadistica y Censo) en la construccién de conocimiento
del contexto.

Soberania - Islas Malvinas.

EJE 2: Dimension sociodemografica del territorio argentino y formosefio

Analisis y conocimiento de la estructura, dinamica y distribucion de la poblacion,
contrastes territoriales.

Identificacion y analisis de nuevas configuraciones urbanas y rurales, diferentes actores
sociales implicados, sus motivaciones y problematicas socio- territoriales. Desarrollo
territorial rural en la provincia de Formosa.

Comprension y andlisis de la movilidad espacial de la poblacion, las politicas
sociodemogréaficas implementadas y los impactos socio-territoriales, tendencias actuales
del crecimiento demogréfico.

Reconocimiento de las desigualdades en las condiciones de vidas de la poblacion,
pobreza, exclusién, marginalidad y segregacion.

Temas para talleres

Eje 3:

Las estadisticas y los censos.

Movimientos migratorios hacia Argentina, pasado y actualidad.
Desarrollo territorial rural de la provincia de Formosa.

Los pueblos originarios y el reclamo de tierras.

Dimension ambiental de los territorios

Analisis del concepto de sustentabilidad a partir del reconocimiento de los limites y
potenciales de la naturaleza, asi como de la complejidad ambiental, inspirando una nueva
comprension del mundo para enfrentar los desafios de la humanidad en el tercer milenio.

El reconocimiento de la sustentabilidad como alianza estratégica entre naturaleza-cultura
que se fundamenta en una nueva economia, reorientando los potenciales de la ciencia y la
tecnologia.
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La reflexion acerca de la necesidad de construir una nueva cultura politica fundada en una
ética de la sustentabilidad —en valores, creencias, sentimientos y saberes— que renuevan los
sentidos existenciales, los mundos de vida y las formas de habitar el planeta Tierra.

Anélisis y valoracién de los distintos ambientes y recursos de la Argentina y la provincia
de Formosa.

Identificacion y caracterizacion de los recursos naturales, tipos de manejos, formas de
trabajos y produccion, sus implicancias sociales, econémicas, ambientales y tecnoldgicas.
Interpretacion y analisis de los problemas ambientales, de la provincia de Formosa,
tensiones entre los componentes econdémicos, fisicos-naturales, sociales, dilemas politicos
y éticos en practicas, consensos de un bien social.

Anélisis critico del ordenamiento territorial en la provincia de Formosa.

Reconocimiento y valoracion de parques, reservas, bidsferas, areas protegidas a escala
nacional y provincial y local.

Anélisis y reflexion, sobre riesgo y vulnerabilidad frente a eventos de desastres y
catastrofes (inundaciones, sequias y otros) identificando el caracter social y politico de la
gestion ambiental en materia de prevencidn y mitigacion en las distintas sociedades.

Temas para talleres

Eje 4:

Ordenamiento territorial en la provincia de Formosa.

Cuando los desastres no son tan naturales.

Areas de riesgo y vulnerabilidad, mitigacion y prevencion.

Herramientas para una educacion ambiental critica.

Problematicas ambientales: conflictos de intereses, diferentes argumentaciones y
racionalidades en el uso de los recursos.

Dimension econdmica de los territorios.

Conocimiento y analisis de la organizacion territorial de la produccion en la Argentina y
en la provincia de Formosa en un marco regional de la economia globalizada, movilidad
del capital y desregulacion de sistemas financieros. Localizacion de trabajadores, materias
primas y fuentes de energia.

Identificacion y analisis de los distintos procesos productivos y de las asimetrias
territoriales que caracterizan a las economias regionales de la Argentina.

Comprension y explicacion de las transformaciones tecno-productivas recientes, la
organizacion social del trabajo, las diversas regiones productivas, sus impactos
diferenciales segun las distintas actividades y sectores econémicos cadenas productivas
del territorio formosefio y argentino.

Conocimiento de las nuevas configuraciones espaciales urbanas y rurales de la provincia
de Formosa, sus organizaciones, infraestructuras (redes de comunicacion y flujos de
transportes, circulacion de bienes, servicios, personas e inversiobn de capitales e
informacion).

Interpretacion y reflexion critica acerca de la estructura, la dinamica y las problematicas
de los mercados de trabajo y de las condiciones laborales de la poblacion.

Analisis critico de la economia formal y la economia social y solidaria, asociadas a la
pobreza, exclusién y a la marginalidad.

Reflexion en torno a casos de la realidad local, nacional y/o latinoamericana que pongan
de manifiesto la dimension ética de las practicas econdmicas, identificando la diversidad
de intereses y racionalidades coexistentes.

Comprension del alcance y las limitaciones de las categorias: crecimiento, desarrollo y
desarrollo sustentable. Esto supone un andlisis comparativo entre casos de la realidad
considerando indicadores que den cuenta de procesos econdmicos asociados a estas
categorias.

Conocimiento de organizaciones socio-productivas de distinta naturaleza y la
comprension de su impacto econdmico, social y ambiental, en relacion con el nivel de
empleabilidad, la distribucion del ingreso y la calidad de vida. Esto supone el analisis de
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la centralidad del trabajo y del conocimiento en el proceso de creacién de valor en
diversos tipos de organizaciones.

e Comprension de las contribuciones del sector de la economia social y solidaria para el
desarrollo de las comunidades, identificando los principios de gestion democrética y
participativa, organizacion econdémicamente equitativa, con justa distribucion de los
recursos, ingresos y beneficios que sustentan sus practicas.

Temas para talleres

e Los debates globalistas y antiglobalistas.
Microrregiones productivas de la provincia de Formosa.
Eslabonamientos productivos y cadena de valor aplicados a los recursos.
Economia Social y las organizaciones socio-productivas.
Estrategias de calidad, de integracion y de incremento de la produccion.

Eje 5: Dimension cultural de los territorios.

o Reflexion y valorizacion de la diversidad cultural, atendiendo y reconociendo la
complejidad de los distintos grupos sociales en relacion con los modos de vida,
tradiciones, creencias, costumbres y las diferentes concepciones acerca de la cultura.

e Comprension de las identidades individuales y colectivas como resultados de procesos de
construccion social y cultural, reconociendo la diversidad cultural, étnica, linguistica,
religiosa, de género en la provincia de Formosa, el pais y la region.

e Debate, reflexion y anélisis critico los discursos de los diversos medios de comunicacion
y otras producciones culturales, acerca de los temas y problemas relevantes de la vida
social en distintos contextos y escalas de analisis.

e Conocimiento y analisis de las politicas de interculturalidad, enfatizando en los pueblos
originarios de Argentina y de Formosa, identificando sus manifestaciones territoriales en
diferentes espacios urbanos y rurales.

Temas para talleres
e El caso de Bolivia: un presidente originario.
e Culturas e identidades en Argentina.
e Producciones de la modalidad de Educacién Intercultural Bilingie.

Propuestas para la ensefianza

El desarrollo curricular puede presentar estas variantes, contemplando las posibilidades y
diferentes organizaciones institucionales:

a) Incluir estrategias de desarrollo mixtas que alternen regularmente el dictado de clases con
talleres de produccion y/o profundizacion; o bien el trabajo en aula (algunos dias de la semana) con
el trabajo en gabinetes de TIC/ Biblioteca/ laboratorio (en otros dias).

b) Un mismo grupo de alumnos puede cursar algunas problematicas de las dimensiones con un
docente y otras con otro, en orden a una prevision institucional definida y en los casos en que sea
factible, en funcion de los temas, la formacidn de los profesores o del tipo de trabajo propuesto.

Se propone el desarrollo de talleres de integracion y profundizacion disciplinar que aborden
problemas de las sociedades contemporaneas a escala local, regional, nacional, mundial planteadas
en cada una de las dimensiones propuestas, donde estudiantes y docentes trabajen con un conjunto
de conceptualizaciones que luego se aplicardn a un estudio de caso; o desde una problematica,
construiran conceptos que puedan explicar un hecho, fenémeno o situacion real.
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7.3- FORMACION ETICA Y CIUDADANA Y PROYECTO DE VIDA
Presentacion

En la actualidad nuestra sociedad demanda ciudadanos responsables en la construccién del
orden publico lo que supone el respeto por las normas y las leyes que los mismos establecen. Esto
implica que las personas asuman el poder que tienen de participar activamente en esta
reconstruccion continua del orden social. Es por ello que desde este espacio se estudiara al hombre
como ser social, su entorno y los valores que rigen su vida, el significado que le otorga a la
convivencia humana, el respeto por los Derechos Humanos, las leyes y la democracia como
sistema de gobierno.

Se intenta lograr la formacion de personas capaces de alcanzar una posicion critica y
transformadora de la convivencia social, con activa participacion democratica y comprometidas
con los valores de justicia, libertad, igualdad como desafios que enfrenta la sociedad posmoderna.

Este espacio curricular también aporta aprendizajes de gran relevancia para la Educacion
Sexual Integral y de este modo contribuye a la construccion de autonomia en el marco de las
normas que regulan los derechos y las responsabilidades para vivir plenamente la sexualidad y
también brinda conocimientos sobre los medios y recursos disponibles en la comunidad para la
atencion de situaciones de vulneracion de derechos.

Saberes priorizados

Eje 1: En relacién con la ciudadania y la politica

e Conocimiento de los modos de participacion y militancia social y politica de los grupos que
lucharon y que luchan por el reconocimiento, la proteccion y la vigencia de los Derechos
Humanos en la provincia, la Argentina, Latinoamérica y el mundo.

e La construccion y andlisis de los fendmenos de construccién del poder, las relaciones y los
mecanismos de legitimacion del mismo en diferentes momentos historicos y en el presente,
tanto en los macro escenarios del Estado y la Sociedad Civil como en los micro escenarios
sociales como la familia, el club, la comunidad, el barrio, el &mbito laboral.

e Identificacion de partidos politicos, movimientos sociales y otras practicas ciudadanas
existentes en el espacio publico, de sus mecanismos y formas de actuacion para canalizar
sus intereses y demandas.
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Andlisis e interpretacion de las diversas demandas sociales y formas de participacion
ciudadana en el marco de las instituciones y mecanismos estipulados en las Constitucion
Nacional y Provincial.

Analisis y procesamiento critico de las diversas fuentes con las que se construye el
conocimiento social y humanistico, asi como las diferentes interpretaciones sobre
acontecimientos, procesos y fenémenos de la vida social y politica comprendiendo los
alcances de la formacion ética y ciudadana.

Temas para talleres

Eje 2:

La ética cotidiana para una ciudadania critica y responsable.
Los dilemas éticos en la actualidad: problemas de la bioética, identidad de género, derechos
de consumidores y usuarios.

En relacion con los Derechos Humanos

Caracterizacion de la dignidad de las personas a través del reconocimiento del respeto y
ejercicio del derecho en funcidén a los diferentes vinculos que se establecen entre los
individuos.

Comprension y reconocimiento de la evolucion de los Derechos Humanos como una construccion
histdrica y social, en la Argentina, en América y el mundo.

El Derecho a la alimentacion y los Organismos Internacionales FAO, ALADI, CEPAL; en la
Argentina, Ley N° 25724 y en Formosa, el Plan Nutrir.

Conocimiento de los modos de participacion y militancia social y politica de los grupos que
lucharon y luchan por el reconocimiento, la proteccion y la vigencia de los Derechos
Humanos en nuestro pais, en Latinoamérica y en el mundo.

Reconocimiento del Estado como garante de los Derechos Humanos y los mecanismos de
defensa con los que cuentan los ciudadanos para el logro de una ciudadania critica y
comprometida con su realidad.

Temas para talleres

Derechos Humanos y los pueblos originarios

Cuestiones de genero y Derechos Humanos

Los Derechos Humanos v la ultima Dictadura (1976-1983) en nuestro pais.

Los sindicatos, los gremios y las Organizaciones Libres del Pueblo y los Derechos
Humanos.

Politicas publicas y la garantia de los Derechos Humanos.

: En relacion con la participacion en la vida democratica

Comprension y reconocimiento de la democracia como una forma de organizacion social y
como un estilo de vida, analizando los fendmenos de construccion del poder, las relaciones
y mecanismos de legitimacién del mismo en diferentes momentos historicos y en el
presente.

Distincion de las distintas formas de Democracia: directa, semidirecta y representativa,
reconociendo las diversas demandas y formas de participacion ciudadana en el marco de las
instituciones y mecanismos estipulados en las Constituciones Provincial y Nacional.
Reconocimiento e interpretacion de los diferentes canales y mecanismos de participacion:
Referéndum, plebiscito, consulta popular, revocatoria de mandatos, el sistema de partidos,
la opinion publica y el ejercicio del derecho politico a través del voto desde una posicion
critica y reflexiva para el logro de una ciudadania responsable.

Temas para talleres

Derechos politicos y participacion de los jovenes.

Democracia y autoritarismo

Ampliacion de Derechos.

El impacto de la Provincializacion de Formosa en el ejercicio pleno de la ciudadania.
Las deudas actuales de la democracia.
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¢ Diferenciacién e Igualdad (étnica, social, cultural y sexual) en el sistema democratico.

Seminario de integracion
Temas propuestos
e Lugares de memoria.
Organizacion social del trabajo a través del tiempo.
Problematicas €ticas y politicas.
Los jévenes de Formosa y la participacion ciudadana.
Discursos y préacticas juveniles.
Construccion de las identidades de los jovenes.

Saberes de ESI

Teniendo en cuenta los propositos formativos de la Educacion Sexual Integral, este espacio

propone los siguientes saberes a fin de que se desarrollen de manera transversal:

e La construccion cooperativa de normas a partir del dialogo sobre situaciones cotidianas que
ocurren en el aula y en la escuela, que manifiestan prejuicios contra varones y/o mujeres y/o
deterioran las relaciones interpersonales, en lo que refiere al respeto, cuidado de si mismo y
de los otros/as.

e EIl reconocimiento y expresion de los deseos y necesidades propios y el respeto de los
deseos y las necesidades de los/as otros/as, en el marco del respeto a los derechos humanos.

e El conocimiento y la aceptacion de las normas que involucran la propia integridad fisica y
psiquica en el &mbito de las relaciones afectivas y sexuales.

e El reconocimiento y la reflexion sobre situaciones de violencia en las relaciones
interpersonales (especificamente afectivas y sexuales) o sobre conductas de imposicion
sobre los derechos de otros/as.

e El conocimiento de leyes, tratados y convenios nacionales e internacionales relativos a los
derechos humanos en general y de los nifios, nifias y adolescentes relacionados con la salud,
la educacion y la sexualidad y el desarrollo de competencias relacionadas con la
exigibilidad de estos derechos.

Propuestas para la ensefianza

Los saberes se abordan en torno a tematicas que permitan a los estudiantes analizar la realidad,
construir y profundizar las diferentes conceptualizaciones.

Se busca que los mismos participen en diversas experiencias de interaccion, tales como
resolucion de problemas, exposiciones, talleres, trabajos de campo y debates a fin de promover el
intercambio y la discusién, formulando y contrastando sus propios argumentos. Por ello, la
presente asignatura promueve la produccion oral y escrita, el juicio critico, el dialogo
argumentativo, la resolucion de situaciones problematicas, el trabajo con otros y la préactica
responsable de la participacion ciudadana. Por otra parte, fomenta el uso critico y responsable de
las TIC y su valoraciébn como herramienta clave para el acceso a nuevas formas de abordaje y
presentacion de la informacion.

Se pretende que los estudiantes logren entender, interpretar y apropiarse de los saberes de una
manera dindmica y abierta a través del desarrollo de las variadas propuestas de ensefianza, que
seran abordadas desde técnicas interactivas. Los talleres ofrecen la posibilidad de desarrollarse en
diferentes grupos de trabajo, o bien, que todo el grupo clase se enfoque en una tematica sugerida
por los estudiantes o por el profesor, lo que permite el analisis, la discusién, la creacion y
recreacion de saberes y evaluacion de los aprendizajes.

Al final del desarrollo de este espacio curricular se propone un seminario tematico de
Integracién y profundizacion, para el desarrollo de los conceptos trabajados en torno a un
tema/situacion problematica en cuyo andlisis se integren los saberes, dando lugar a diversas
perspectivas y niveles que permitan la comprension, el aprender haciendo a través de la accion y la
reflexion critica sobre la accion:
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8. EDUCACION ARTISTICA3%*
Presentacion

La propuesta educativa en el Campo de la Formacion General, en el Ciclo Orientado, da
continuidad, ampliacion y profundizacion a los saberes propios del lenguaje/disciplina artistica y al
desarrollo de las capacidades generales y especificas, abordadas en el Ciclo Basico.

La Educacion Artistica en la provincia, en el campo de la Formacién General, incluye saberes
significativos e indispensables propios de los Lenguajes Artisticos/ disciplinas Musica, Artes
Visuales, Teatro, Danza, Audiovisual, Multimedia y Disefio desde un enfoque pedagdgico centrado
en el estudiante y en el desarrollo de sus capacidades, a través de una formacion relevante, que
propicia la valoracion del patrimonio cultural local, nacional y universal.®® Tiene como prop6sito
“proporcionar a los estudiantes herramientas interpretativas y modos sensibles y criticos de
apropiacion del mundo para comprender la realidad en el marco de la multiplicidad, heterogeneidad
de los discursos presentes en la sociedad contemporanea.”®® Por lo tanto, se constituye en area
privilegiada para la formacion de sujetos criticos e interpretantes®” de la realidad que los circunda
y de ciudadanos protagonistas de la propia historia y de la vida social. Posibilita la construccion de
la identidad cultural, la comprension de la diversidad como riqueza, el descubrimiento de la
pertenencia a la sociedad formosefia en el marco nacional, latinoamericano y universal y el
compromiso para tomar decisiones e intervenir en la realidad cultural y transformarla®®,
apropiandose de los saberes que le brinda el espacio.

Cabe destacar el valor estratégico®® que tiene la Educacion Artistica para el desarrollo de la
interpretacion critica y produccion cultural identitaria contextualizada, en relacion con la formacion
de una conciencia nacional y de soberania, la creacion artistica y expresion cultural, el trabajo
participativo, cooperativo, solidario y del respeto a la realidad multiétnica y pluricultural de la
Provincia de Formosa.

Asimismo, la Educacion Artistica contribuye al desarrollo técnico, econdémico y socio-
productivo del patrimonio cultural que se transmite y transforma a la sociedad, “resulta estratégica
como espacio curricular imprescindible en la educacion obligatoria y comin de nuestra Provincia,
para la distribucién democratica de bienes materiales y simbdlicos, y para la construccion de la
identidad social y politica.”*°

De este modo, los saberes de los diferentes lenguajes/disciplinas artisticas estan relacionados
con las précticas artisticas y su contexto, y las préacticas artisticas y su produccion, mediante
procesos de composicion y realizacion, analiticos y de contextualizacion de las producciones, para
la apropiacion de significados y valores culturales de Formosa, de Latinoamérica y del mundo. 4

La formacion en los distintos lenguajes/disciplinas artisticas esta orientada al conocimiento y
la valoracion de las manifestaciones estéticas y de la cultura desde los siguientes conceptos: arte y
conocimiento, arte y trabajo, arte y tecnologias, arte y continuidad de estudios.*?Ofrece propuestas
educativas que posibiliten el desarrollo de las capacidades, el didlogo entre la teoria y la préactica y
el transito por variados itinerarios pedagdgicos.

En el campo de la Formacion General del Ciclo Orientado, el lenguaje/ disciplina artistica
propicia la articulacion con otros espacios curriculares del mismo campo y del campo de la

34 Resolucién del CFE 180/12. Art. 1°

% Resoluciones N° 312/12 y 550/13 del Ministerio de Cultura y Educacion. Provincia de Formosa

3 Resolucion del CFE N° 84/09

37 Resolucion del CFE N°111/10. Inc.73

3 Resolucidn, 550/ 13del Ministerio de Cultura y Educacidn. Provincia de Formosa, y en la Resolucion del CFE N°111/10. Inc.82
3 Resolucion del CFE N° 111/10. Art. 26y 75

40 Resolucién 742/13Ministerio de Cultura y Educacion. Provincia de Formosa.

4 Resolucion del CFE N° 120/10, inc 32

a2 Resolucion N° 555/13 MCyE Provincia de Formosa
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Formacion Especifica mediante propuestas de ensefianza que respondan a las necesidades de los
estudiantes y su contexto.

La propuesta pedagdgica de la Educacion Artistica se caracteriza por abordar saberes
relacionados con el hacer artistico, colectivo, popular, contemporaneo y latinoamericano y con el
analisis critico contextualizado mediante estrategias que dan lugar a la interpretacion critica de las
manifestaciones artisticas, sus modos y medios de produccién y circulacién. Para esto, brinda
recorridos formativos con opcionalidad para el estudiante y/o la institucion que posibilitan el
andlisis y la produccion contextualizada: “la capacidad de interpretacion esta intimamente ligada a
los procesos de produccion artistica*?

Con la intencién de favorecer la democratizacion del uso de la tecnologia, se atiende a los
cambios en las formas de creacion y difusidn artistica.

En relacion con la produccion, se promueven estrategias que permiten comprender el arte
como trabajo y al artista como trabajador: el uso, circulacion y difusion de los bienes culturales de
la provincia, del pais y de Latinoamérica en el contexto mundial.

Por otra parte, teniendo en cuenta la obligatoriedad de la Educacion Sexual Integral y de
acuerdo con los Lineamientos Curriculares de la misma, se incluyen saberes especificos a efectos
de que sean abordados de forma transversal:*

e La reflexion en torno a la pubertad, adolescencia y juventud como hecho subjetivo y
cultural, las distintas formas de ser joven segun los distintos contextos y las experiencias de
vida. La apreciacion y valoracion de los cambios y continuidades en los puberes y jovenes
de “antes” y de “ahora”.

e La reflexion en torno al cuerpo que cambia, la basqueda de la autonomia y su construccion
progresiva.

e El fortalecimiento de los procesos de construccion de identidad y autoestima.

e Lavaloracion de las relaciones de amistad y de pareja.

e La indagacion y analisis critico sobre la construccion social e historica del ideal de la
belleza y del cuerpo para varones y mujeres.

e La reflexion y analisis critico en torno a la valoracion de patrones hegemdnicos de belleza y
la relacion con el consumo.

e La indagacion y reflexion en torno al lugar de la mirada de los/las otros/as.

e La reflexion y valoracion del cuerpo como expresion de la subjetividad. La promocién de la
autovaloracion del propio cuerpo como soporte de la confianza, el crecimiento y la
autonomia progresiva.

e EIl reconocimiento de las posibilidades expresivas de las personas a partir de diferentes
lenguajes artisticos.

e La exploracién de los diferentes lenguajes artisticos en igualdad de condiciones para todas
las personas, removiendo prejuicios de genero.

e La valoracion de las propias producciones y las de los/las compafieros/as.

e La promocion de la salud integral y la consideracion de las dimensiones bioldgicas,
sociales, economicas, culturales, psicologicas, historicas, éticas y espirituales como
influyentes en los procesos de salud-enfermedad.

Saberes priorizados.
e Apreciacion Artistica y Educacion basada en la percepcion de imagenes, sonidos y textos.
Dimension espacio temporal en la produccion del arte.

43 Resolucién del CFE 111/10. Inc.20

*“ Ley de Educacion Nacional N° 26206, Articulo 11, inciso p); Ley General de Educacion N° 1613, Articulo 3, inciso p); ley
Nacional N° 20150; Resolucion N° 5249/14 MCyE.
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e Comprension del mundo a través de la Educacion Artistica. Abordaje del fendmeno social
de las imégenes. Analisis de los elementos formales y compositivos. Descripcion de temas,
objetos, figuras, representaciones, simbolos.

e Reconocimiento del arte como saber. Desarrollo del pensamiento a través de las categorias
esteticas. (lo bello, lo feo, lo sublime, lo tragico, lo terrorifico, lo grotesco, lo abyecto, lo
obsceno, lo fantéstico, lo gracioso, lo ridiculo) Interpretacion del significado, sentimientos,
expresiones y emociones.

e Introduccién a la construccion de la identidad juvenil a través del arte. El arte como
expresion en la encrucijada actual. Vinculacién con otros lenguajes. Proyectos artisticos

e Interpretacion del universo de significados a través de las expresiones. La cultura visual
como paradigma en la funcidbn mediadora de otras disciplinas (Historia del Arte,
Semiologia, Sociologia, Disciplinas Artisticas, Antropologia y otras.)

e Utilizacion de elementos formales para la critica (propuestas de la relacién que existe entre
el arte del presente y lo que significa o podrian significar los cambios que introduce la obra
que es analizada). Capacidad argumentativa de las producciones propias y del contexto.
Aspectos referidos a la contextualizacion sociohistérica.

e Circulacion de los productos culturales tanto en los espacios especificos (Museos, teatros,
auditorios, cine, centros culturales) como en los alternativos (multimedial, plazas,
mercados, paseos, bares.)

Propuestas para la ensefianza®

Se sugiere promover la autonomia del estudiante e incluir experiencias educativas artisticas
orientadas al desarrollo de capacidades cognitivas, sociales y afectivas: capacidad de apreciacion,
conceptualizacion, razonamiento, valoracion, juicio critico. Capacidad de interpretacion,
comunicacion, creatividad. Capacidad para transformar, relacionar, comparar, identificar, organizar
entre otros.

Conforme con la Resolucion del CFE N°180/12, durante el Ciclo Orientado de la Educacion
Secundaria, se brindan situaciones de ensefianza que promueven en los estudiantes la construccion
de saberes y el desarrollo de capacidades vinculados al arte a través de su participacion en practicas
artisticas que propician la valoracion de la diversidad cultural, la inclusion, el pensamiento critico
reflexivo respecto a los estereotipos y modos de dominacion socio cultural.

Se proponen estrategias creativas y motivadoras para la interpretacion critica y la produccién
artistica identitaria, teniendo en cuenta la inclusion de las tecnologias y los medios de
comunicacion, asi como, los intereses de los estudiantes y su participacién en producciones
artisticas de caracter individual y colectivo. Las realizaciones artisticas incluyen las tecnologias
digitales de modo comprensivo, en relacion con los nuevos modos de produccién, de circulacion y
de construccion de aprendizajes.

Se tratan problematicas propias del campo artistico en relacion con el mundo del trabajo, sus
vinculaciones con los derechos humanos y la construccion de la memoria para el pleno ejercicio de
la ciudadania.

Ademas, se recomienda generar estrategias pedagdgicas para que el estudiante logre analizar,
comprender, interpretar la realidad contemporanea e intervenir en ella mediante producciones que
evidencien la resolucién de situaciones problematicas y la relacion arte: musica-escuela-familia-
comunidad.

Los Seminarios Tematicos Intensivos o Jornadas de Profundizacion Tematica permiten
articular tematicas relacionados con el Proyecto de Vida, Orientacion Vocacional, la Educacion y
el Trabajo, asi como priorizar temas de ensefianza que requieran del aporte de distintas disciplinas
0 areas curriculares.

4 Resolucion N2 93/09 del CFE. Orientaciones para la organizacion pedagégica e institucional de la educacion secundaria obligatoria
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Es recomendable que las intervenciones comunitarias se desarrollen a través de la ejecucion de
proyectos artisticos integradores que evidencien la capacidad de resolver situaciones problematicas
y de trabajar con otros. En relacion con esta estrategia, el trabajo en red con otras instituciones de la
comunidad, con las familias y con otros espacios recreativos del ambito publico y privado.
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9. FILOSOFIA
Presentacion

La propuesta de ensefianza de Filosofia como espacio curricular del Campo de Formacién
General del Ciclo Orientado, adquiere un sentido “descolonizador” sobre las formas de ensefar y
aprender filosofia a partir de los saberes y modos de la estructura occidental que solo se contentaba
con que los estudiantes repitieran conceptos y resultados tedricos estériles, como si se tratase de
datos duros a memorizar.

Al contrario, la Filosofia tiene una dinamica diferente y, en este sentido, el filésofo peruano
Augusto Bondy Salazar plantea que “la didactica de la filosofia no es totalmente independiente del
método del conocimiento, porque siendo la Filosofia un acto y no pudiendo ensefiarse resultados
filosoficos, solo cabe educar en la reflexidn, es decir, ensefiar a filosofar. Y filosofar es justamente
la aplicacion del método Filosofico en su condicion singular ”*® Esta perspectiva de ensefianza se
orienta a generar en los estudiantes una actitud del preguntar y de ejercer la autocritica en
correspondencia con sus posibilidades y su relacion con otros saberes de la cultura.

Este espacio no es ajeno a la realidad contemporanea porque profundiza y dialoga con
problematicas éticas, politicas, sociales desprendiéndose de una concepcion exclusivamente
disciplinar. De este modo potencia el desarrollo del juicio critico y la reflexion permanente frente a
distintos hechos de la vida cotidiana. (Resolucion N° 142 del CFE y 314/12 del MC y E).

Se organiza a partir de siete ejes relacionados que posibilitan el desarrollo de la precision
conceptual y la coherencia logica en la expresion oral y escrita, en tantos elementos caracteristicos
del pensar filos6fico. También, favorece la produccién de argumentaciones filoséficas que
cuestionan los modos ingenuos y naturalizados de ver la realidad, asi como la construccion y
asuncion de un posicionamiento autonomo ante problematicas actuales, reconociendo y valorando
la existencia de una pluralidad de respuestas filosoficas sobre las mismas.*’

La originalidad de la propuesta radica en que en el Gltimo eje se incorpora un cuerpo de
saberes a desarrollar en los estudiantes, que giran alrededor del concepto de “colonialidad”, como
una categoria conceptual clave del pensamiento critico latinoamericano “que cuestiona los
saberes, modos de pensar, practicas, valores e instituciones heredados de la modernidad.® El
mismo permite el pensamiento contextual sin dejar de dialogar con la cultura occidental para
formar a los estudiantes no en una disciplina “acabada”, sino en una construccion en_permanente
cambio y renovacion que posibilite aprender a filosofar a partir la realidad proxima y de las
referencias culturales e identitarias. De esta manera es posible un desarrollo de capacidades con un
sentido critico, alejandose de un mero proceso de acumulacién de datos.

La Filosofia como espacio curricular del campo de la Formacion General de la Escuela
Secundaria Obligatoria de la Provincia de Formosa, es un espacio que aliente el pensar reflexivo, la
formulacion de interrogantes que integren y den sentido a las particularidades de la cultura local, —
a sus formas de ser, hacer y pensar- Yy su relacion con el contexto latinoamericano y universal.

Ensefiar a filosofar a partir de la realidad proxima exige como dice Leopoldo Zea (1912-
2004)* “liberarse y buscar sus propias fuentes, documentos que narran las memorias de los
pueblos latinoamericanos, y comenzar a comprenderse a si misma”

4 BONDY SALAZAR, A. (1967) Didactica de la Filosofia. Ed. Universo. Lima - Per(.
47 Consejo Federal de Educacién para los Nicleos de Aprendizajes Prioritarios en Filosofia (Resolucién CFE N° 180/12)
48 Consejo Federal de Educacion para los Ncleos de Aprendizajes Prioritarios en Filosofia (Resolucion CFE N° 180/12)

N

9 ZEA, Leopoldo (1969). Filosofia Latinoamericana como filosofia sin mas. Siglo Veintiuno México
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Esta perspectiva se aleja de las abstracciones estériles, para dar lugar a un espacio que
interpela las realidades y se instaura como oportunidad para generar procesos de construccion de
pensamiento, para analizar los contextos y situaciones diversos desde los aportes de los pensadores
y filésofos de diferentes épocas (clésicos y de la modernidad) como legado de la humanidad y
como disciplina que desarrolla habilidades para poder pensar mejor, dialogar con profundidad y
consolidar visiones globales de la realidad.

A su vez, los saberes relacionados con la filosofia promueven la indagacion sobre cuestiones
existenciales que despiertan el interés de los adolescentes, ya que a partir de cuestiones especificas
de la disciplina pueden resignificarse y analizarse hechos de la vida cotidiana. Constituye un campo
disciplinar que desarrolla la reflexién y la autorreflexion en pos del pensamiento critico y riguroso.
En este sentido, temas de relevancia que son imprescindibles para el abordaje integral de la ESI son
incluidos en este espacio curricular como, por ejemplo, la aceptacion de la diversidad como
expresion de lo humano, el aprendizaje de valores trascendentes, la puesta en practica de
reflexiones sobre valores tales como: “lo bueno, lo bello, lo sano”, y otros.

Saberes priorizados

Cada eje con sus respectivos saberes se presenta no como unidades cerradas que deban
abordarse en forma individual y aislada, sino como formulaciones y planteos flexibles que se
integraran y vincularse entre si, dentro de recortes didacticos pertinentes y adecuados a las
realidades institucionales y a las necesidades del contexto, pero siempre desde un enfoque
problematizador.

Eje 1: En relacidn con problematicas existenciales

e Analisis de concepciones de la antropologia filos6fica, como punto de partida para filosofar
con estudiantes sobre la concepcion de hombre, con lectura y debate en torno a diferentes
tradiciones de pensamiento, incluidas las de otros campos del saber, junto a las
concepciones religiosas.

e Existencia y bdsqueda del sentido de la vida que realizan los adolescentes y jovenes en esta
etapa de la educacion secundaria, analizando las realidades que nos plantean los cambios
sociales y tecnoldgicos actuales, en vistas de pensar un proyecto de vida personal.

e Reflexion y valoracion acerca de las fuerzas motivantes que dan sentido a la vida de cada
uno y conforman la “voluntad de sentido”*°. Abordaje de la nocion de resiliencia. Reflexion
sobre la responsabilidad personal frente a los otros y a la vida, como limite a la libertad.

e Indagacion de las diversas formas de ser jovenes en la actualidad, acerca de cuestiones que
les preocupan y les interesan, analizando criticamente el origen de esas representaciones.

e Participacion en debates sobre cuestiones existenciales que afectan a los estudiantes,
desarrollando el respeto por las opiniones diferentes y elaborando formas vélidas de
argumentacion.

Eje 2: En relacién con la argumentacion

e La produccién de argumentaciones respetando las exigencias formales de consistencia y
coherencia logicas, asi como la valoracion critica de los contenidos de las mismas a fin de
favorecer el ejercicio de un pensamiento autbnomo, a través de.

- Argumentacion Platonica.
- Argumentacion Aristotélica.

e Participacion en didlogos argumentativos desde propuestas que rescaten el pensar filoséfico,
la reflexion de problematicas concretas, conceptos filosoficos, el planteamiento de
hipdtesis, con el objeto de desarrollar la argumentacion y el pensamiento critico.

e Elaboracion de argumentaciones respetando las exigencias formales de consistencia y
coherencia logica

>0 FRANKL, V. (1946). EI hombre en busca de sentido. Alemania Herder Editorial.
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Eje 3:

Analisis y lecturas criticas para identificar “ideologias” y los argumentos de fondo que
sustentan los discursos.

En relacion con el conocimiento y las ciencias

Problematica del conocimiento vinculada con las condiciones, posibilidades y limites del
mismo. Fuentes: Empirismo y Racionalismo. Caracterizacién general y principales
representantes. Criticas. Idealismo trascendental. El problema de la verdad. Criterios.
Analisis de la produccion, circulacion y uso del conocimiento cientifico en diferentes
ambitos.

: En relacion con la politica, la ética y la estética

Indagacion y blsqueda de supuestos éticos, estéticos y politicos presentes en las identidades
juveniles y su andlisis a partir de las teorias filoséficas.

Discusion critica en torno al problema de la subjetividad en el arte, sensacion.

Introduccién al planteo estético. Arte y artesania. Sentido, naturaleza y finalidad. La
inspiracion artistica. La concepcion de la belleza. Belleza relativa y absoluta.
Problematizacion aspectos relacionados con el poder en distintos &mbitos de la vida social,
los multiples discursos de “los otros”, el poder en sus multiples manifestaciones presentes
en la sociedad.

Expresion. Emocion. Representacion. Comunicacion.

Sentidos de la politica: Concepcion de Politica en el mundo antiguo: Platon y Aristoteles.
Teoria Préctica. Concepcion moderna de la politica, Teoria del Contrato Social, Orden
Politico: Hobbes, Locke. Concepciones de la libertad. Efectos de la desigualdad. Moro,
Voltaire. Rousseau, Maquiavelo. El principio moderno de la representacion y la division de
los poderes (Montesquieu).

Concepciones actuales: Bourdieu y Ranciere. Etica y politica: el problema de la
legitimacién popular del poder politico y la produccion de las normas. Ranciére, Laclau,
Lefort. Del biopoder a la biopolitica. Foucault. Negri. Agamben. Espésito.

Discusion critica sobre la accion humana. Libertad y responsabilidad. Lectura y reflexion
sobre algunas respuestas: Aristoteles, Stuart Mill y Kant.

Eje 5: En relacion con la nocion de “realidad”

Eje 6:

Reconocimiento de la nocion de realidad, en didlogo con diversas concepciones filosoficas:
Platon y Aristoteles.

Problematizacion de la nocién de realidad enfatizando la experiencia de los adolescentes y
jovenes con las nuevas dinamicas de comunicacién y construccion del discurso y de la
subjetividad planteadas por las tecnologias de la informacién y la comunicacion.

Anaélisis de las préacticas sociales establecidas, para identificar representaciones, cuestionar
la realidad como algo inmutable y preguntarse por los procesos de produccion de lo real.
Reflexion sobre la nocion de “lo virtual” y “lo real” posibilitando el debate en busca del
lugar que tiene “la verdad” o “lo verdadero” en estas dimensiones de la experiencia
humana.

En relacion con la colonialidad

Aproximacion al concepto de colonialidad como una categoria del pensamiento critico
latinoamericano que cuestiona los saberes, los modos de pensar, las préacticas, los valores e
instituciones heredados de la modernidad.

Identificacion y valoracion de los posicionamientos filosoficos presentes en diferentes
expresiones del pensamiento argentino y latinoamericano, desde una perspectiva historica y
situada, tales como las cosmovisiones de los pueblos indigenas, los proyectos
independentistas, de modernizacion nacional y las propuestas contemporaneas de
emancipacion.

51

Aqui también, se pueden abordar desde articulaciones, los conceptos desafiantes de la Fisica Cuéntica sobre la Realidad, y

la comprension del Tiempo segln las diversas cosmovisiones.
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Saberes de ESI
Teniendo en cuenta los propositos formativos de la Educacion Sexual Integral, este espacio
propone los siguientes saberes a fin de que se desarrollen de manera transversal:

La identificacién de prejuicios y sus componentes valorativos, cognitivos y emocionales
relativos a la sexualidad.

El reconocimiento de la diferencia entre ética y moral y su relacion con el campo de la
sexualidad.

La consideracidn de problemas de ética aplicada a traves del andlisis de casos.

La identificacion de la tensién entre lo particular y lo universal.

La reflexion y analisis critico en torno a las implicancias del uso de las nuevas tecnologias
de la informacion y la comunicacién sobre el comportamiento individual y las relaciones
interpersonales.

Propuestas para la ensefianza

Algunas estrategias de intervencion para abordar tematicas filosoficas tienen que ver con
generar espacios para la reflexion y la expresion, desde lecturas de textos de la literatura local,
regional y universal, ensayos de pensadores latinoamericanos, analisis de recursos como obras de
artistas plasticos, masicos, poetas; proyecciones de peliculas que generen posteriores talleres, cafés
filosoficos, produccion de programas de radios filosoficos; entre otras tantas alternativas.

e Identificar y seleccionar saberes teniendo en cuenta que “los contenidos filosoficos pueden

ser sumamente significativos para los adolescentes, siempre y cuando se vinculen con sus

experiencias, intereses y preocupaciones existenciales”.>? A partir de alli, las propuestas

priorizadas deberian plantear actividades que apunten a desarrollar y mejorar las
capacidades cognitivas, el desarrollo de capacidades emocionales y sociales de los
estudiantes.

Disenfar alternativas de ensefianza de la Filosofia en las escuelas secundarias de la provincia

requiere desafiar las configuraciones de la organizacion escolar tradicional y dar lugar a los

siguientes aspectos:

- Repensar la relevancia de los conocimientos que tradicionalmente se ensefian y
plantearlos desde concepciones problematizadoras.

- Proponer, disefiar y poner en practica diferentes agrupamientos de estudiantes y equipos
docentes para implementar secuencias multidisciplinares.

- Incluir recursos multimediales variados para abordar tematicas desde problematicas
diversas y concretas que habiliten el abordaje de saberes diversos y significativos.

- Incorporar instancias de ensefianza a través de actividades que aborden procesos de
escritura, lectura, formulacion de preguntas a fin de problematizar tematicas, conceptos,
y la construccién de dialogos filosoficos.

- Acordar nuevas configuraciones vinculadas con la organizacién en tiempo y espacios
que posibiliten la habilitacion de nuevos escenarios Y territorios educativos (por ejemplo,
el de participacion democratica, actividades de intervencion socio-comunitarios, entre
otros).

- Disefiar secuencias de articulacion interdisciplinar desde talleres, seminarios y
profundizacion tematicos que contemplen en saberes de otros espacios curriculares.
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10. TECNOLOGIAS DE LA INFORMACION Y LA COMUNICACION (TIC)
Presentacion

Este espacio curricular profundiza los saberes relacionados con el uso y el conocimiento de las
Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion, el desarrollo de saberes y capacidades que
permitan abordar problemas y encontrar soluciones relacionadas con la informética. Esto, a su vez,
implica la construccion de argumentaciones acerca de las implicancias socioculturales del
desarrollo cientifico y productivo de la industria informatica que, como campo disciplinar, abarca
tanto las actividades de investigacion, disefio y desarrollo como los productos resultantes de las
mismas (conocimientos, servicios, bienes). Es por eso que analiza determinados problemas que
plantea la sociedad, relacionados generalmente con la adquisicion, almacenamiento, procesamiento
ylo transferencia de datos e informacion y trata de buscar soluciones relacionando los
conocimientos, procedimientos y soportes que provee con la estructura econdémica y sociocultural
del medio.

Es de destacar que la Informatica forma parte de lo que hoy se conoce como Tecnologias de la
Informacion y de la Comunicacion (usualmente nombrada con la sigla TIC). Aun cuando las TIC
hacen referencia a las tecnologias que favorecen la comunicacion y el intercambio de informacion
en el mundo actual (teléfonos celulares, television, radio, camaras digitales de fotos, entre otros) y
por su parte, la Informatica centra su objeto de estudio en lo referido al tratamiento de la
Informacién mediante el uso de la computadora, estas diferencias se han ido fusionando en
tecnologias que las resumen. Este fen0meno, que se conoce como “convergencia de modos” o
“convergencia mediatica” entre los sistemas de telecomunicaciones y los informaticos ha borrado
las barreras entre sistemas que permiten transmitir texto, voz, imagen, o incluso sefiales de control
de cualquier tipo. En este campo, se pretende que los estudiantes consoliden su capacidad para
explorar y desarrollar niveles cada vez mas elevados en el uso complejo de las distintas
herramientas informaticas, incrementando de esta forma sus posibilidades de aprendizaje autbnomo
frente al desarrollo permanente de nuevas herramientas tecnologicas. Asimismo, permite indagar,
evaluar, seleccionar y utilizar apropiadamente recursos informaticos en la resolucion de situaciones
problematicas planteadas.

A través de un abordaje funcional y sistémico, se propone introducir a los estudiantes en el
conocimiento de los aspectos que caracterizan al software y al hardware de los sistemas digitales de
procesamiento de datos y de informacion.

En particular, se incluye un abordaje que permite comprender el rol que cumplen las
computadoras cuando se integran a los sistemas de comunicaciones y pasan a formar parte de las
Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion. Se propone que el alumno desarrolle
capacidades para el analisis y la resolucion de problemas vinculados con el procesamiento de la
informacion por medio de la aplicacion de estrategias y procesos de informacion en multiples
formatos. Es recomendable incluir abordajes tematicos que articulen aspectos tedricos conceptuales
con habilidades practicas.

La seleccion de saberes se orienta a que los estudiantes logren alcanzar niveles de
conceptualizacion y generalizacion que les permitan trascender el conocimiento cotidiano de estas
tecnologias. Se incluye también informacion especifica sobre los aspectos técnicos involucrados
para alcanzar cierto dominio operativo sobre los sistemas.

Saberes priorizados®®

53 Su orden de presentacion no implica una secuencia de desarrollo, ni su agrupamiento constituye una unidad didactica. Sera tarea
del equipo docente disefiar la propuesta para el aula.
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En el espacio curricular Tecnologias de la Informacién y la Comunicacién TIC se propone el
uso progresivo de los medios digitales (computadoras, celulares, cAmaras de fotos, dispositivos de
audio y video, redes e Internet, software) de modo seguro, adecuado, estratégico, creativo y critico
para multiples usos de la comunicacion y la informacion (buscar, organizar, conservar, recuperar,
expresar, producir, comunicar y compartir).

Se plantean tres dimensiones tematicas:

e Los sistemas informéticos como herramienta para la resolucion de problemas
- Interpretacion y uso adecuado de sistemas informaticos. EIl propdésito es que los
estudiantes adquieran -0 mejoren sus- condiciones para asesorar en la seleccidn,
configuracion e instalacion de equipamiento informatico, asi como para resolver
problematicas relacionadas con la organizacién y el almacenamiento de la informacion.
Sistema informéatico como integracion del Hardware y del Software, caracterizando sus
componentes y la integracién de tecnologias.

- Producciéon multimedial o multimodal. Abarca los saberes vinculados con la
produccion digital de imagenes, sonidos y video, y el desarrollo de sitios Web.

e Las implicancias socioculturales del desarrollo de TIC. Analisis de los vinculos,
relaciones sociales y redes sociales; nuevas formas de comunicacion interpersonal,
entretenimientos mediados por TIC, seguridad e inseguridad en internet, entre otros.
Abordaje de cuestiones politicas, éticas, econdémicas y juridicas, vinculadas con los
derechos de autor, la propiedad intelectual y la produccion y circulacién de informacion y
conocimiento en las redes.

e Las areas de aplicacion vinculadas con la Informética. Orientacion a los estudiantes
sobre las caracteristicas del campo laboral de la Informatica en las diferentes
organizaciones.

Se pretende el desarrollo y la formacidn politica y ciudadana del estudiante en la medida en
que le permite complejizar el analisis y la reflexién sobre problematicas ligadas al desarrollo y uso
masivo de la informatica y las TIC, como asi también tomar posicidon y participar en debates
vinculados con: el concepto de propiedad intelectual, las nuevas formas de produccion colectiva y
la distribucion del conocimiento, la construccion de identidades en el mundo digital, la privacidad
y la seguridad informatica en las redes, los derechos de los ciudadanos al libre acceso a la
informacion, la autonomia y el uso responsable y critico de los sistemas digitales de informacion y
comunicacion.

Los saberes a desarrollar en este espacio curricular son:

¢ Identificacion de las NTIC en el contexto cotidiano y en la cultura juvenil.

e Uso de las TIC en el proceso de ensefianza y aprendizaje.

¢ Resolucion de situaciones problematicas mediante los conocimientos basicos del software y
del hardware

e Utilizaciébn de conceptos fundamentales de la informatica para el almacenamiento,
procesamiento de la informacidn en diferentes contextos.

e Evolucion de las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion y su impacto en las
formas de produccion, transmision y almacenamiento del conocimiento.

e Discusion y desarrollo de argumentaciones relacionadas con la dependencia de la sociedad
tecnoldgica (Tecnofilia) y sus consecuencias en el desarrollo personal, familiar, social y
cultural.

e Aplicacion del concepto de informacion.

e Diferenciacion entre datos e informacion.

e Uso de los sistemas de Informacion y de comunicacion en la produccion de bienes y
Servicios.

e Caracterizacion de las diferentes aplicaciones y sus utilidades.
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e Uso de las tecnologias en la produccién de objetos culturales como videos musicales, video-
poemas, juegos, otros.

e Evolucion de los sistemas operativos: ventajas e inconvenientes.

e Gestion de archivos, carpetas, preservacion, resguardo, compresién de datos o archivo del
usuario.

e Seguridad informéatica. Reconocimiento del software de proteccion: antivirus, malware, etc.

e Utilizacién de software de uso masivo (procesadores de textos, software de presentaciones,
planillas electronicas, entre otros).

e Presentacion de situaciones problematicas para hacer uso de las distintas aplicaciones,
referenciandolas a los sistemas operativos con mayor penetracién cultural, como lo son,
Windows y Linux para nuestro tiempo.

A su vez, esta Orientacién promueve una formacién para el trabajo que brinda saberes y
capacidades aplicables a distintos &ambitos de produccién, para:
e Utilizacién de las TIC en la integracion de equipos de trabajo colaborativo.
e Colaboracion en el disefio y desarrollo de aplicaciones informaticas (automatizacion de
hojas de célculo, automatizacion de altas y bajas en bases de datos, entre otros).
e Disefio y desarrollo de productos digitales que involucren sonido y/o imagenes fijas y/o en
movimiento, partiendo del anélisis de la situacion problematica que genera la demanda.

Propuestas para la ensefianza

Es deseable que los estudiantes se apropien no solo de los saberes informaticos especificos
sino también de la concepcion de las TIC como actividad humana construida a través de la historia
con diferentes recorridos. Asimismo, se espera que usen las tecnologias de forma reflexiva y
critica, como soporte de los diferentes lenguajes y valoren la importancia de su empleo ético y
coherentemente.

Se sugiere:

e Consolidar la autonomia y la creatividad, individualmente o en grupo, que permitan
comprobar el conocimiento de los elementos fundamentales de la computadora y sus
periféricos.

e Recopilar y seleccionar informacion procedente de distintas fuentes que permitan reconocer
las caracteristicas generales de diferentes arquitecturas de las computadoras.

e Trabajar con tareas que permitan desarrollar habilidades técnicas y conocimientos
suficientes para el analisis, disefio y elaboracion de espacios de comunicacion mediante la
manipulacién, de manera segura y precisa, del software adecuado.

e Seleccionar tareas que permitan llevar al alumno a conocer el manejo de un sistema
operativo e incentivar su amplia versatilidad a la hora de su manejo tanto en el uso de las
aplicaciones como en la manipulacion de la informacién de datos y ficheros.

e Estimular al alumno para que sea capaz de interactuar con la informacién que aparece en
Internet, distinguir las principales aplicaciones que se pueden realizar en esta red y fomentar
la creacion de espacios de informacion que puedan ser consultados por el resto de la
comunidad educativa.

e Proponer tareas de produccion de bienes, servicios y objetos culturales a través del uso de
dispositivos tecnolégicos convergentes.
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11. - LENGUA Y CULTURA ORIGINARIAS (WICHI, QOM y PILAGA).
Presentacion

Esta propuesta curricular se sustenta en antecedentes normativos que dan cuenta del proceso de
instalacion y desarrollo de la EIB en el sistema educativo.

e Resolucién N° 119/10, Documento Marco de la Modalidad EIB en la Argentina.

e Resolucién N° 2161/12, Documento Marco de la Modalidad EIB de la Provincia de
Formosa

e Resolucién N° 3340/07, Definicién jurisdiccional de incorporar en los planes de estudio de
las escuelas secundarias de Modalidad de EIB el espacio de Lengua y Cultura Originaria
con igual carga horaria que Lengua y Literatura.
Resolucidon N° 3443/11, Rectificacion de la Resolucién 3340/07.
Resolucion N° 5206/13 Aprobacion de acuerdos curriculares alcanzados con los docentes
indigenas de los tres pueblos originarios (Qom, Wichi, Pilaga)

El espacio de Lengua y Cultura Originaria ofrece situaciones de ensefianza que promueven en

los alumnos y alumnas durante el Ciclo Orientado de la Educacion Secundaria capacidades para:

e El reconocimiento y la valoracion de la lengua indigena como vehiculo de transmision de
conocimientos, practicas y valoraciones a través de mitos, leyendas, creencias, relatos,
cuentos, historias y dichos de la cultura, asi como de la creacion de textos académicos,
periodisticos y literarios.

e La produccion de textos en lengua indigena en situaciones comunicativas y segun roles con
autonomia para aportar a los acuerdos linguisticos.

e La adquisicion de competencias y estrategias, en vistas al mejor aprovechamiento de los
recursos naturales y productivos de la zona a traves del desarrollo progresivo de procesos de
autogestion.

Saberes priorizados
4to afo

Eje 1: En relacién con los saberes culturales relativos a la naturaleza, cambios y valoraciones.
e La investigacion participativa validada por los conocedores idoneos, el anlisis y la
reflexion sistematica y la socializacion sobre conocimientos y practicas referidos a los
diversos ambientes cercanos y proximos y otras tematicas similares en que se visualice la
relacion naturaleza sociedad.
e El estudio y la caracterizacion de las especies vegetales y animales de la region que son
significativos para la cultura con aportes técnicos cientificos de los otros espacios y
producciones de textos expositivos en lenguas indigenas.

Eje 2: En relacidon con la sociedad, los modos culturales de organizacion y las actividades
humanas.

e La investigacion etnografica sobre temas relativos a la historia de la comunidad, sus
dinamicas de crecimiento y desarrollo en el tiempo. El reconocimiento de la organizacion
social de la comunidad, sus instituciones, sus elementos constitutivos y espacios de
participacion democratica. La diversidad de lenguas en uso.

e La produccion de textos expositivos orales y escritos en lenguas indigenas acerca de las
actividades econémicas de cada uno de los pueblos a través de la reflexion critica sobre las
dinamicas sociales y culturales a través del tiempo.

Eje 3: En relacion con las culturas indigenas, los procesos de transformacion y continuidades,
practicas y valores vigentes.
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Eje 4:

La investigacion cultural que indague en la tradicion oral acerca de la espiritualidad y los
valores propios que se manifiestan en la dinamica cultural e identitaria de los Pueblos
Originarios de Formosa.

El estudio de las historias orales vigentes en la memoria de la comunidad y su relacién con
los modos de contar. Los escenarios de comunicacion en las comunidades. La valoracion de
los actores sociales, idoneos, mayores, ancianos y jovenes en el proceso de transmision,
reproduccion e innovacién cultural.

En relacion con las lenguas originarias, sus dindmicas, usos y desarrollo escolar.

El anélisis y la investigacion sociolinguistica de las distintas variedades de las lenguas
indigenas que coexisten en los lugares de origen.

Las caracteristicas de la aglutinacion como mecanismo de composicion de palabras, frases e
ideas en lenguas originarias. Composicion de palabras, frases e ideas a partir de la
elaboracion de campos semanticos.

La reflexion metalinglistica por las diferentes dimensiones de anélisis del texto:

La dimension pragmatica de la lengua, en cuanto a los usos y sus reglas, las funciones y las
intenciones, los contextos y situaciones en las que los hablantes emplean la lengua indigena,
sus variedades, el uso de palabras arcaicas, préstamos linguisticos e hibridaciones en
situaciones actuales. Las actitudes y valoraciones sociales con respecto a los distintos usos y
variedades lingiisticas, los cambios linglisticos en cuanto a la seleccion y cambio de
cadigo.

La dimension notacional de la lengua, en cuanto a los modos de escribir y representar la
oralidad. Los acuerdos lingtisticos para la estandarizacion en torno a las gramaticas y los
alfabetos.

5to afio

Eje 1:

Eje 2:

En relacion con los saberes culturales relativos a la naturaleza, cambios y valoraciones.
La investigacion participativa validada por los conocedores iddneos, el analisis y la
reflexion sistematica y la socializacion sobre conocimientos y practicas referidos a los
diversos ambientes cercanos y proximos y otras tematicas similares en que se visualice la
relacion naturaleza sociedad.

El estudio y la caracterizacion de las especies vegetales y animales de la region que son
significativos para la cultura con aportes técnicos cientificos de los otros espacios y
producciones de textos expositivos en lenguas indigenas.

El debate y la discusion a traves de distintas estrategias (a partir de una hipotesis, de un
ejemplo, de una afirmacion falsa, etc) con produccién de textos argumentativos en lenguas
indigenas acerca de la relacion entre la naturaleza, la medicina y el cuidado de la salud.

En relacion con la sociedad, los modos culturales de organizacion y las actividades

humanas.

Eje 3:

La investigacion etnografica sobre temas relativos a la historia de la comunidad, sus
dinamicas de crecimiento y desarrollo en el tiempo. El reconocimiento de la organizacion
social de la comunidad, sus instituciones, sus elementos constitutivos y espacios de
participacion democratica. La diversidad de lenguas en uso.

La produccion de textos expositivos orales y escritos en lenguas indigenas acerca de las
actividades econdmicas de cada uno de los pueblos a través de la reflexion critica sobre las
dinamicas sociales y culturales a través del tiempo.

En relacion con las culturas indigenas, los procesos de transformacién y continuidades,

practicas y valores vigentes.

La investigacion cultural que indague en la tradicion oral acerca de la espiritualidad y los

valores propios que se manifiestan en la dindmica cultural e identitaria de los Pueblos

Originarios de Formosa.

El estudio de las historias orales vigentes en la memoria de la comunidad y su relacion con

los modos de contar. Los escenarios de comunicacion en las comunidades. La valoracion de
87



los actores sociales, idoneos, mayores, ancianos y jovenes en el proceso de transmision,
reproduccion e innovacion cultural.

El andlisis y la produccién de textos narrativos como ejes para la transmision de la cultura y
la contrastacion con otros modos contemporaneos.

La investigacion etnografica y el acercamiento a las manifestaciones y representaciones
artisticas propias de la comunidad: la mdsica, la danza y los ritos tradicionales.

: En relacion con las lenguas originarias, sus dindmicas, usos y desarrollo escolar.

El andlisis y la investigacion sociolinglistica de las distintas variedades de las lenguas
indigenas que coexisten en los lugares de origen.

Las caracteristicas de la aglutinacion como mecanismo de composicion de palabras, frases e
ideas en lenguas originarias. Composicion de palabras, frases e ideas a partir de la
elaboracion de campos semanticos.

La reflexion metalinglistica por las diferentes dimensiones de andlisis del texto:

La dimension pragmatica de la lengua, en cuanto a los usos y sus reglas, las funciones y las
intenciones, los contextos y situaciones en las que los hablantes emplean la lengua indigena,
sus variedades, el uso de palabras arcaicas, prestamos linguisticos e hibridaciones en
situaciones actuales. Las actitudes y valoraciones sociales con respecto a los distintos usos y
variedades lingiisticas, los cambios lingiisticos en cuanto a la seleccion y cambio de
cadigo.

La dimension seméantica de la lengua, en cuanto al significado o los distintos significados
que adquieren las palabras o las frases, el repertorio verbal de los estudiantes y de la
comunidad. Los neologismos. Las onomatopeyas en lengua indigena.

La dimension notacional de la lengua, en cuanto a los modos de escribir y representar la
oralidad. Los acuerdos linguisticos para la estandarizacion en torno a las gramaticas y los
alfabetos.

Culturas y lenguas indigenas en contacto e interaccion: Lenguas indigenas en contacto y su
relacion con el castellano como puente de comunicacion.

6to afo

Eje 1:

Eje 2:

En relacion con los saberes culturales relativos a la naturaleza, cambios y valoraciones.
La investigacion participativa validada por los conocedores idéneos, el analisis y la
reflexion sistematica y la socializacion sobre conocimientos y practicas referidos a los
diversos ambientes cercanos y proximos y otras tematicas similares en que se visualice la
relacion naturaleza sociedad.

El estudio y la caracterizacion de las especies vegetales y animales de la region que son
significativos para la cultura con aportes técnicos cientificos de los otros espacios y
producciones de textos expositivos en lenguas indigenas.

El debate y la discusion a traves de distintas estrategias (a partir de una hipotesis, de un
ejemplo, de una afirmacion falsa) con produccion de textos argumentativos en lenguas
indigenas acerca de la relacion entre la naturaleza, la medicina y el cuidado de la salud.

La investigacion participativa para el andlisis acerca de la relacién entre los conocimientos
culturales sobre la naturaleza y las actividades productivas, su sustentabilidad y sus
posibilidades de desarrollo local.

En relacion con la sociedad, los modos culturales de organizacion y las actividades

humanas.

La investigacion etnografica sobre temas relativos a la historia de la comunidad, sus
dinamicas de crecimiento y desarrollo en el tiempo. El reconocimiento de la organizacion
social de la comunidad, sus instituciones, sus elementos constitutivos y espacios de
participacion democratica. La diversidad de lenguas en uso.

La produccion de textos expositivos orales y escritos en lenguas indigenas acerca de las
actividades econémicas de cada uno de los pueblos a través de la reflexion critica sobre las
dinamicas sociales y culturales a través del tiempo.
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El debate y la discusién acerca de temas como las relaciones interculturales, cuestion de
género, etnicidad, educacion sexual, participacion de los jovenes en los espacios sociales.

La investigacion accion sobre las posibilidades de trabajo y produccion en la zona y el
analisis de las actividades econdmicas, las economias de subsistencia y alternativas
econdmicas para el desarrollo comunitario, entre otros.

Eje 3: En relacion con las culturas indigenas, los procesos de transformacion y continuidades,
précticas y valores vigentes.

La investigacion cultural que indague en la tradicion oral acerca de la espiritualidad y los
valores propios que se manifiestan en la dinamica cultural e identitaria de los Pueblos
Originarios de Formosa.

El estudio de las historias orales vigentes en la memoria de la comunidad y su relacién con
los modos de contar. Los escenarios de comunicacion en las comunidades. La valoracion de
los actores sociales, idoneos, mayores, ancianos y jovenes en el proceso de transmision,
reproduccion e innovacion cultural.

El analisis y la produccién de textos narrativos como ejes para la transmision de la cultura 'y
la contrastacion con otros modos contemporaneos.

La investigacion etnografica y el acercamiento a las manifestaciones y representaciones
artisticas propias de la comunidad: la masica, la danza y los ritos tradicionales.

El andlisis de la relacion del arte con la naturaleza y la vida social de las comunidades.

Las lenguas culturas en contacto e interaccion: las relaciones interétnicas e interculturales
de y entre los pueblos originarios.

En relacion con las lenguas originarias, sus dindmicas, usos y desarrollo escolar.

El analisis y la investigacion sociolinguistica de las distintas variedades de las lenguas

indigenas que coexisten en los lugares de origen.

Las caracteristicas de la aglutinacion como mecanismo de composicion de palabras, frases e

ideas en lenguas originarias. Composicion de palabras, frases e ideas a partir de la

elaboracion de campos semanticos.

La reflexion metalinguistica en las diferentes dimensiones de analisis del texto:

- La dimensién pragmatica de la lengua, en cuanto a los usos y sus reglas, las funciones y
las intenciones, los contextos y situaciones en las que los hablantes emplean la lengua
indigena, sus variedades, el uso de palabras arcaicas, préstamos linguisticos e
hibridaciones en situaciones actuales. Las actitudes y valoraciones sociales con respecto
a los distintos usos y variedades linguisticas, los cambios lingiisticos en cuanto a la
seleccion y cambio de codigo.

- La dimension sintactica de la lengua, en cuanto a las reglas que regulan los modos de
organizacion de las palabras en las oraciones, en la oralidad y en la escritura, sus
relaciones y las regularidades en la construccion de las ideas.

- Ladimension semantica de la lengua, en cuanto al significado o los distintos significados
que adquieren las palabras o las frases, el repertorio verbal de los estudiantes y de la
comunidad. Los neologismos. Las onomatopeyas en lengua indigena.

- La dimension morfoldgica de la lengua, en cuanto a como se forman las palabras y las
variaciones que sufren en su uso.

- La dimensién notacional de la lengua, en cuanto a los modos de escribir y representar la
oralidad. Los acuerdos linguisticos para la estandarizacion en torno a las gramaticas y los
alfabetos.

De la misma manera se podréa estudiar y orientar la reflexion sobre la lengua desde distintos

niveles, perspectivas o puntos de vista, como ser:

- Desde los géneros o modos particulares y propios en que cada cultura y sus hablantes
organizan la informacidn en los textos escritos y orales(superestructura), desde los temas
generales o coincidentes que desarrollan los textos orales y escritos en lengua indigena
(macroestructura), desde los temas y subtemas que desarrolla un texto particular en una
situacion determinada (microestructura).

- Culturas y lenguas indigenas en contacto e interaccion: Lenguas indigenas en contacto y
su relacion con el castellano como puente de comunicacion.
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Propuestas para la ensefianza

Los Proyectos Educativos Institucionales de las Escuelas Secundarias de la
Modalidad EIB deberan atender alas particularidades socioculturales y sociolinglisticas de
sus destinatarios, dada la necesidad de avanzar en la construccién de una sociedad intercultural que
acredite nuevas formas de relacion interpersonal y de construccion social.

Las propuestas de desarrollo curricular del espacio de Lengua y Cultura Aborigen se adecuan a
los objetivos y particularidades de cada realidad institucional y comunitaria.

La Resolucion N° 2161/12 del Ministerio de Cultura y Educacion brinda algunas precisiones al
respecto: “Es necesario que cada escuela planifique los recorridos educativos desde el
entendimiento de un curriculo intercultural, que instrumente la concordancia y complementariedad
de conocimientos sociales y culturales diversos, con saberes cientificos escolarizados, con
metodologias y estrategias que faciliten la apropiacion de ambos para desarrollar nuevos
conocimientos, dominios técnicos y tecnoldgicos, y valoraciones ”.>*

Considerando estos aspectos se presentan algunas situaciones concordantes con el enfoque
pedagdgico y metodologico que sustenta a la Modalidad de EIB. Las siguientes recomendaciones
no se agotan en esta presentacion, son de definicion institucional y su eficacia se debe mensurar en
relacion con la rigurosidad sistematica, la recurrencia, la pertinencia y significatividad de las
tematicas que aborden con cada grupo de estudiantes. Se fortalecen y potencian en la
complementariedad con otras practicas de la totalidad de los espacios curriculares, y cuando de su
desarrollo los estudiantes son protagonistas activos durante todo el proceso.

El trabajo a través de proyectos de investigacion sociocultural participativa y los talleres de
produccién de textos son clave para el desarrollo curricular del espacio de Lengua y Cultura
Aborigen. Se entiende al trabajo con proyectos de investigacion cultural participativa como un
proceso que se retroalimenta permanentemente con los nuevos aprendizajes de los estudiantes.

Talleres de lectura y produccion de textos en lenguas indigenas en razon de las necesidades de
los proyectos de investigacion cultural.

La lectura bibliografica permanente de fuentes disciplinares de las distintas ciencias que
permitan estudiar, cotejar, comparar, ampliar y profundizar la informacion obtenida en terreno.

La consulta permanente y sistematica a referentes de la comunidad que validen los datos
obtenidos en la indagacién en terreno, garanticen la participacion de la comunidad, recuperen y
habiliten nuevos espacios de vinculos y didlogos intergeneracionales.

Elaboracion de entrevistas acordes a los modos propios de comunicacion. Registro o relatoria
de la entrevista. Sistematizacion de la informacion en taller, comunicacion, evaluacion, co-
evaluacion y autoevaluacién de la/s investigaciones realizadas.

Registro de relatos orales, historias, relatos familiares y/o comunitarios, producciones artisticas
de la comunidad. Talleres de reflexion acerca de los conocimientos culturales presentes en los
relatos.

Talleres de produccion de nuevos y actuales relatos.
Intervencion en situaciones comunicativas reales en lengua materna: conversaciones,
descripciones breves, relatos de situaciones, debates, exposiciones en lengua indigena.

5 Documento Marco Modalidad de Educacion Intercultural Bilingtie. Res. N° 2161/12 — MCyE- Formosa.
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Talleres de revision de textos producidos en el marco de una investigacion cultural
participativa, con especial atencion a los aspectos estructurales de las lenguas indigenas, sus
gramaticas, y los acuerdos linglisticos para su escritura.

Talleres de reflexién sobre el Iéxico a partir de la puesta en uso de los mecanismos de
aglutinacion como caracteristica de las lenguas originarias.

Talleres de revision de textos producidos en el marco de una investigacion cultural
participativa, con especial atencion al Iéxico. Registro de palabras, giros y frases de uso habitual y
sus significados. Registro de neologismos y arcaismos.
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12. PROYECTO DE VIDA: ORIENTACION VOCACIONAL / EDUCACION Y
TRABAJO

Presentacion

El espacio curricular denominado Proyecto de Vida: Orientacion Vocacional/Educacion y
Trabajo , correspondiente a la Formacién General del Ciclo Orientado de la Educacion Secundaria
para 5° y 6° afios respectivamente, se sustenta en uno de los Principios y Fines de la Educacion
Formosefia expresados en el Articulo 1, Inc. d) de la Ley General de Educacion N° 1613 que
entiende que la educacion es “un proceso permanente y continuo que acomparia a la persona en el
desarrollo de su proyecto de vida” para “propiciar en los estudiantes el desarrollo sistematico de
capacidades y la adquisicion de valores a través de contenidos y metodologias que posibiliten el
desempefio (...) en situaciones de la vida”. (Art. 3, Inc. y).

De igual modo, tiene presencia en la Ley de Educacion Nacional N° 26206, en la que se
reconoce el “Derecho de los alumnos/as a recibir orientacion vocacional, académica y profesional-
ocupacional que posibilite su inserciéon en el mundo laboral y la prosecucion de los estudios”
(Capitulo VI, Art. 126, inciso G).

Cabe consignar que Orientacion Vocacional y Educacion y Trabajo constituyen dos
dimensiones del Espacio Curricular Proyecto de Vida que se entrelazan y nutren enriqueciéndose
mutuamente a partir de los saberes desarrollados en el Ciclo Bésico en la asignatura denominada
Formacion Etica y Ciudadana y Proyecto de Vida. Por ello, las estrategias pedagdgicas, asi como el
enfoque articulan dialégicamente, conformando una unidad que pretende el desarrollo integral y
armoénico de los estudiantes que trascienda su vida escolar.

Se define a la orientacion vocacional “en sentido estricto como una intervencion tendiente a
facilitar el proceso de eleccion de objetos vocacionales, es decir el universo de profesiones u
oficios que tienen que ver con el mundo del trabajo. Y en un sentido amplio, como una experiencia
a través de la cual se intenta dilucidar algo acerca de la forma particular que cada sujeto tiene de
vincularse con los otros y con las cosas; es decir, de reconocer su posicion subjetiva en tanto sujeto
deseante y desde alli, proyectarse hacia el futuro” (Rascovan, 1998, p. 60). En consecuencia, se
reconoce que la vocacion es una construccion permanente que se desarrolla en el interjuego entre la
subjetividad y el contexto.

En virtud de ello, la intervencion pedagdgica para Orientacion Vocacional (5° Afo), focaliza el
conocimiento critico y valorativo de los objetos sociales y culturales posibles de una eleccion
personal por parte de los estudiantes. Asimismo, propicia la problematizacion sobre el contexto,
promoviendo procesos de ensefianza y aprendizaje que favorezcan la comprension del nuevo
escenario local, regional, nacional y mundial para el desarrollo de las vocaciones que comprende
no solo lo laboral y profesional, sino que abarca también la conformacion de una familia y la
realizacion de actividades que van mas alla de lo profesional-laboral.

Por otra parte, se asume la formacion para el trabajo como “el conjunto de competencias y
cualificaciones transferibles que refuerzan las capacidades y la aptitud de las personas para
encontrar, crear, conservar, enriquecer un trabajo y pasar de uno a otro obteniendo a cambio una
satisfaccion personal, econdémica, social y profesional” (OIT/SF)

En consecuencia, la intervencion pedagdgica relacionada con Educacion y Trabajo (6° Afio)

debe incluir:

e Aspectos técnico-operativos, a saber: estrategias y recursos para buscar y conseguir trabajo
y otras acciones ligadas a la articulacién escuela-mundo del trabajo y la insercion laboral
(visitas, charlas con diferentes profesionales, indagaciones sobre agencias laborales). Esta
intervencidn tiende, por lo tanto, a reforzar el lugar de la escuela como ambito de encuentro,
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de aprendizaje significativo y de construccidn creativa de proyectos de vida, con base en
una actitud critica y comprometida con la realidad social y cultural en la que los jovenes
viven y viviran.

El desarrollo y la consolidacion de capacidades basicas- expresion oral y escrita,
conocimiento de un segundo idioma, capacidad para situar de manera critica los datos de la
realidad que llegan de diferentes fuentes-, como aprender a aprender para eliminar la
creencia de que es posible hacerlo de una vez y para siempre y sélo en el aula.

El desarrollo y consolidacion de la capacidad de aprender a ser y a emprender adaptando
conocimientos y capacidades a situaciones nuevas, anticipar amenazas, organizar, gestionar
recursos y planificar.

Saberes priorizados

Desarrollo del autoconocimiento y descubrimiento de las aptitudes y deseos.

Reflexion acerca de aspectos que inciden en la toma de decisiones: intereses, valores,
temores, expectativas, escuela, amigos, otros.

Indagacion del mapa de ofertas educativas de nivel superior y su relacion con sus
expectativas, deseos, recursos disponibles y limitaciones.

Desarrollo de competencias socioemocionales y para el emprendimiento a fin de asegurar el
logro de las competencias necesarias para elegir con libertad y autonomia su vocacion.
Reflexion y valoracion acerca de las fuerzas motivantes que dan sentido a la vida de cada
uno, conforman la “voluntad de sentido®°y los ideales que construyen el proyecto personal
y comunitario.

Andlisis de las dimensiones que intervienen en la construccion de un proyecto de vida a
mediano y a largo plazo: las tensiones que hay que resolver.

Desarrollo de emociones positivas que promuevan la interaccién grupal y contribuyan a
consolidar la capacidad empatica que facilite el trabajo en equipo, las habilidades de
comunicacion y coordinacion, asi como la adaptabilidad a los retos del trabajo generando
nuevas estrategias frente a los desafios y problemas.

Propuestas para la ensefianza
Se sugiere:

Articular acciones con instituciones educativas de Nivel Superior y de Formacion
Profesional ~ que sirvan para que los estudiantes conozcan las demandas locales y
nacionales en téerminos de perfiles profesionales e individuales.

Presentar situaciones concretas relacionadas con la eleccion de una profesion o un oficio
para que, a partir del analisis de las mismas, los estudiantes puedan descubrir sus
habilidades personales, sus gustos, aptitudes, valores, temores, incomodidades.

Generar instancias en las que se ponga en juego la necesidad de autocontrol y analizar los
efectos que produce el mayor o menor ajuste/desajuste de la voluntad.

Proyectar peliculas, videos, propagandas relacionados con tematicas que promuevan y
fortalezcan el desarrollo de habilidades para enfrentar los cambios que se presentan en todos
los ambitos de la vida cotidiana (laboral, familiar, institucional, comunitaria).
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FORMACION ESPECIFICA

BACHILLER EN ARTE

- ARTES VISUALES
-MUSICA
-DANZA
-TEATRO

-ARTES AUDIOVISUALES
-MULTIMEDIA
-DISENO
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1. BACHILLER EN ARTE- ARTES VISUALES
1.1. PRESENTACION

Las manifestaciones artisticas configuran un importante aporte a la construccién de una
ciudadania intercultural, contribuyendo al desarrollo integral de los estudiantes; por ello el
Bachiller en Artes-Artes Visuales tiene como premisas el desarrollo de capacidades creativas,
comunicativas y la expresion estética en trabajos individuales y en equipo, durante todo el ciclo.

Pensar los saberes a ser desarrollados en la Escuela Secundaria Orientada en Artes Visuales
implica una construccion versatil en el espacio, el tiempo y la cultura; reflejada en las instituciones,
los medios de comunicacidn, las obras, los artefactos estéticos, los productores, los distribuidores y
los destinatarios del entramado del mundo del Arte. Pero la ensefianza del Arte ademas atiende a la
pedagogia de la imagen como alfabetizacion critica, al contexto escolar y social, a las capacidades
y los valores de cada estudiante.

El desafio de comprender los procesos de interpretacion y de la produccion de las dimensiones
espaciales, temporales y culturales de las imagenes como categorias que significan y resignifican
las estructuras concretas y abstractas de la forma, se realiza desde la apropiacion sensitiva y critica
de la cultura local y universal.

Ello implica que la formacion de los jovenes esta centrada en la flexibilidad, la fluidez, el
andlisis, la sintesis, la apertura mental, la redefinicion y los niveles de creatividad.

Por otra parte, en este Bachiller, se fortalecen los procesos de produccion, utilizando soportes,
herramientas y materiales diversos que permiten la actualizacion de las nuevas tecnologias y el uso
de las existentes desde el nuevo paradigma de la Cultura Visual® que integra saberes provenientes
de la Historia, la Estética, la Filosofia, la Antropologia y de las ciencias en general que dan sentido
a los fendmenos emergentes conformando con ello subjetividades y miradas alternativas.

Los procesos de interpretacion y produccion se referencian con el tiempo como construccion
metaforica de la memoria social y cultural, al acercar el pasado y adelantar el porvenir a partir de
las obras y artefactos estéticos individuales y colectivos, producciones y construcciones de valor
patrimonial tangible e intangible, de las manifestaciones visuales locales y latinoamericanas.
Asimismo, el espacio intervenido, real o virtual con muestras, exposiciones, murales, esculturas,
instalaciones, performance, festivales, campamentos y otros, permite a la comunidad el disfrute, el
acompafiamiento y la evaluacion de los proyectos individuales, colectivos y populares, gestionados
por los estudiantes.

Las capacidades que se promueven en este Bachiller son:

e Desarrollo de la apreciacion y la expresion artistica a través de la presentacion y
representacion de obras de arte, la intervencion de artistas y la participacion en propuestas
individuales y colectivas.

e Desarrollo de la reflexion y el pensamiento critico en el analisis, apreciacion y produccion
de artefactos o posturas estéticas.

e Desarrollo de la creatividad en la solucién de problemas y la toma de decisiones
individuales y colectivas.

! La Cultura Visual es un campo de estudio académico que se consolida hacia la década de los noventa. Para Nicholas Mirzoeff “es
una préctica que tiene que ver con los modos de ver con las practicas del mirar, con los sentidos del que llamamos el espectador, el o
la que mira o ve. Y el objeto o la cosa que se mira puede 0 no ser “un simple objeto de arte, sino una serie de cosas que son
experimentadas por gente en el presente o en el pasado, pero lo cierto es que no hay una frontera hermética que proteja al objeto
artistico de otras formas de objetos.” (Mirzoeff citado por Inés Dussel, 2018: p.70)
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1.2. SABERES QUE SE PRIORIZAN

Los saberes que se priorizan en el Bachiller en Artes-Artes Visuales son:

e Produccion en Artes Visuales como fendmeno situado en un contexto politico, econémico,
social y cultural.

e Formacion estética que ofrezca un conocimiento general del hecho artistico.

e Educacion de la sensibilidad para valorar las obras de arte proporcionando las destrezas
técnicas y capacidades constructivas adecuadas para estimular la creatividad.

e Comprension del espacio bi y tridimensional (fisico y virtual) a partir de las relaciones de
los componentes de la imagen (figura-fondo, forma, volumen, textura, color, puntos de
vista, encuadre y otros) tanto en imagenes fijas como en imagenes en movimiento.

e Uso de procedimientos compositivos y desarrollo de capacidades técnicas en el tratamiento
de los materiales y las herramientas con el fin de su aprovechamiento en funcion del
producto.

e La incidencia de las nuevas tecnologias en el tratamiento de la dimension espacio-temporal
y las vinculaciones entre las artes visuales con otros lenguajes artisticos.

e Incorporacion de imagenes analdgicas y digitales en el empleo del tiempo y el espacio.

e Conceptualizacion y argumentacion respecto de las producciones estéticas propias y del
contexto.

e Comprension de las caracteristicas de la circulacion y la presentacion de las Artes Visuales
en la actualidad a través de la visita a galerias, museos, espacios culturales; propiciando el
analisis de videos y producciones del &mbito visual.

e Analisis y relacion con las manifestaciones del patrimonio cultural a través de los distintos
momentos historicos

e Desarrollo y gestion de proyectos artisticos a partir de las necesidades de la comunidad.

1.3. ESPACIOS CURRICULARES DE LA FORMACION ESPECIFICA

1.3.1. LENGUAJE ARTISTICO I, Il y 111
Artes Visuales
Presentacion

Lenguaje Artistico I, Il y IIl como uno de los Ejes del Bachiller en Artes-Artes Visuales
promueve procesos de busqueda, apropiacién y construccion de saberes propios de la
comunicacion y de la expresion en esta disciplina.

La imagen en el espacio bi y tridimensional, entendida como discurso, ofrece a los estudiantes
la posibilidad de conocer el hecho artistico, educando su sensibilidad para una valoracion de las
obras de arte. Se propone el analisis critico; la apreciacion del entorno visual y plastico con
referencias concretas sobre su conexién entre areas y lenguajes complementarios o disimiles, el
conocimiento de técnicas y procedimientos precisos que apuntan al logro de fines estéticos que
ayuden al estudiante a construir su identidad (Lenguaje artistico 1y 11).

El avance de disciplinas como Semiotica, Teoria de la Imagen, Cultura Visual propone una
reflexion y toma de posicién, sobre la encrucijada en que se encuentran las tendencias de la imagen
analdgica y la imagen digital en este mundo iconografico dominado por los medios de
comunicacion (Lenguaje artistico I11).

4° afno
LENGUAJE ARTISTICO |
Artes Visuales
Saberes priorizados
e Comprension y valoracion del Arte como expresion humana. Apreciacion de sus primeras
manifestaciones en la historia.
e Desarrollo de la sensacion y la percepcion estético-artistico de los fendmenos artisticos en
sus diversas manifestaciones.
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5° afo

Reconocimiento de la clasificacion de las Artes: Artes del espacio (Dibujo, Pintura,
Escultura, Teatro, Disefio, Grabado, Fotografia, Ceramica, Arquitectura.) Artes del tiempo
(Musica, Danza, Teatro, Cine, Video, Multimedia, Audiovisual).

Andlisis e interpretacion de las dimensiones espaciales de la imagen en el espacio
bidimensional, figura-fondo (dibujo, pintura, grabado, fotografia, disefio) y tridimensional,
volumen, espacio lleno-espacio vacio (escultura, arquitectura, ceramica).

Conocimiento y visualizacidn con los elementos configurativos del Lenguaje Visual: Lineas
homogéneas y moduladas, teorias del color, incidencia de la luz sobre los cuerpos,
desarrollo de texturas visuales, en producciones estéticas locales, regionales y universales.
Representacion de las formas planas. Elementos virtuales para trabajar la profundidad
(perspectiva). Elementos virtuales para conseguir el volumen (claroscuro).

Apreciacion de los procesos de creacion de las artes visuales, contemplacion de obras y
descripcion de contenidos simbolicos.

LENGUAJE ARTISTICO Il
Artes Visuales
Saberes priorizados

6° ano

Reconocimiento del Sistema de Composicion (elementos, principios y reglas) y pre-analisis
de obras de arte. Desarrollo de propuestas de armonia y disonancia de las variables del
color. Triadas armonicas. Temperaturas de color.

Identificacion y reconocimiento del crecimiento de la forma artistica: Nimero de Oro, Ley
de Fibonacci.

Observacion, reconocimiento y experimentacion acerca de las técnicas de la pintura.
Aglutinantes oleosos 0 acuosos. Soportes.

Identificacion y andlisis del espacio en los distintos tipos de escultura. Obras de bulto.
Bajorrelieve, sobrerrelieve. Utilizacion de texturas tactiles. EI modelado, la talla y el
ensamble.

Introduccidn al grabado. Estampaciones en relieve y en hueco. La xilografia, la aguatinta y
el aguafuerte, el buril.

Introduccidn a la fotografia digital y analogica. Color, blanco y negro.

Introduccidn a la ceramica y la alfareria. Temperaturas de coccion.

Identificacion y utilizacion de técnicas mixtas en una o varias obras.

Reconocimiento y valoracion de las obras de artes como expresion de la identidad y del
patrimonio tangible e intangible, teniendo en cuenta la variable del tiempo como metéfora
de construccion de la memoria.

LENGUAJE ARTISTICO Il
Artes Visuales
Saberes priorizados

Conocimiento de los procesos de construccion del sentido poético en las Artes Visuales.
Observacion y apreciacion de los planteos estéticos y creacion en los artistas locales,
argentinos y latinoamericanos.

Comprension critica y apreciacion de las manifestaciones visuales de la contemporaneidad.
Las vanguardias artisticas modernas.

Anadlisis e interpretacion de la posmodernidad a partir de visualidad (como miramos y como
nos miran)>?

Reconocimiento y valoracion de las manifestaciones artisticas autdctonas de los pueblos
originarios de Formosa.

Analisis y reconocimiento de los lenguajes integrados (musica, danza, teatro, artes visuales,
audiovisual, disefio y multimedia). El cine como expresion integradora.

Comprension y realizacion del proceso de montaje y exhibicion de obras.

2 MIRZOEFF, N (2016). Cémo ver el mundo. Una nueva introduccién a la cultura visual. Barcelona: Editorial Paidés.
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e Comprension de las nuevas formas de arte participativo y la coproduccion: la interaccion
interprete-espectador. La distribucion y la produccion de eventos.
e Reflexion sobre las normas éticas de la profesion.

Propuesta para la ensefianza

La presente propuesta se establece en base a la construccion critica del contexto y del
significado en las Artes Visuales. El enfoque constructivista del proceso de ensefianza surge de los
aportes brindados por la psicologia de la construccion del conocimiento (Vigostky, Piaget, Eisner)
y las nuevas ideas sobre la inteligencia (Gardner, Goodman).

Para el ambito de la teorizacion y del intercambio entre pares se sugiere el formato de
seminarios ya que permiten la socializacion de ideas en debates en los que pueden intervenir
ademas de los estudiantes y profesores del curso, artistas invitados o referentes comunitarios en los
temas concretos de su conocimiento. También la lectura de textos, videos escogidos sobre temas
de interés cultural, busqueda web de publicaciones de artistas en el campo visual, en la red de
internet, entre otros.

1.3.2. PRODUCCION ARTISTICA L1y I
Artes Visuales

Presentacion

Los alcances de Produccion Artistica I, 11 y 111 estan direccionados para que los estudiantes
puedan resolver aspectos inherentes al uso de técnicas y material para llevar adelante sus proyectos
estéticos. Asi, la ensefianza del dibujo, la pintura, la escultura, el grabado, la ceramica, la fotografia
y las técnicas mixtas, es desarrollada en este espacio curricular a partir del abordaje de las técnicas
especificas, el uso de los materiales y las herramientas adecuados, en grado de complejizacion y
profundizacion progresiva.

La articulacion con Lenguaje Artistico I, 11 y Il permite un didlogo permanente en la
construccion del conocimiento artistico de los jovenes en el campo de las Artes Visuales
integrandose de este modo, los saberes que hacen al analisis, la comprension e interpretacion con la
praxis artistica propiamente.

4° afno
PRODUCCION ARTISTICA |
Artes Visuales
Saberes priorizados
e El Dibujo del natural. Encaje en el soporte. Materiales: papeles y lapices (lapices de
diferentes durezas). Relaciones de alto y ancho. Luces y sombras a traves del claroscuro.
Texturas visuales. Tintas y plumas. Otros materiales.
e La Pintura del entorno (paisajes, interiores, bodegones, naturaleza muerta) Propuestas de
pinturas acuosas (acuarela, témpera). Propuesta de pintora al aceite (6leo). Soportes (carton
o tela sobre bastidores) pinceles, diluyentes.
e Escultura de bulto. Modelado en arcilla. Tallas en madera. Dialogo sobre las etapas de la
finalizacion de una obra (moldes, pase a otros materiales — yeso, bronce — siliconas).
e Estampaciones. Monocopias. Grabado de un taco de madera para conocimiento de la
técnica de la xilografia.
e Fotografia. Encuadre. Utilizacién del celular para el registro de imagenes. Editar en el
equipo de PC de la escuela.
¢ Realizacion de ejercicios libres con eleccion de técnica.
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5° afio

PRODUCCION ARTISTICA 11
Artes Visuales

Saberes priorizados

e Reconocimiento de los diferentes formatos en las artes tradicionales.

e Murales. Aspectos técnicos de la practica del mural: proyectos con bocetos en escala, grillas
para el decalque de iméagenes, trabajos en el muro. Técnicas — fresco, esgrafiado, mosaicos,
sintéticos.

e Escultura en escala. Técnica de bulto, relieve escultérico, utilizacion de materiales
convencionales y materiales de reciclaje. Instalacién en lugares abiertos y cerrados.
Carrozas y carromatos.

e Fotografia y fotomontaje, inclusidn del tiempo en las secuencias fotograficas.

e Confeccion artesanal de libros de autor utilizando monocopias y plantillas para grabado.

e Escenografias y escenarios. Telones y elementos auxiliares para espectaculos.

6° afo

PRODUCCION ARTISTICA 1|
Artes Visuales

Saberes priorizados

e Escenificacion del espacio con diversos materiales (reciclaje de elementos industriales y
naturales, incorporacion de sonido e imagenes digitales).

e Evaluacion y uso de las nuevas tecnologias conforme con las necesidades de la produccion
(uso de proyectores, PC, micréfonos, consolas de sonido, entre otras). Conocimiento
elemental de instalaciones eléctricas.

e Elaboracion de proyectos personales o grupales. Tiempo proyectado para su realizacion.
Interdisciplinariedad.

e Planificacién y confeccion del presupuesto de producciones.

e Elaboracion de informes de resultados.

Propuestas para la ensefianza
Se sugiere:

e El taller es uno de los formatos pedagdgicos pertinente para la experimentacion de técnicas
y materiales en la produccion de artes visuales.

e La participacion de los estudiantes en propuestas de extension institucional que visibilice la
produccién de los mismos y fortaleza su compromiso con la comunidad.

e EIl contacto con hacedores culturales de la region y el conocimiento de otras instituciones,
donde se lleven a cabo experiencias en la Artes Visuales y de otras manifestaciones
artisticas.

e La participacion en campamentos, encuentros, congresos vinculados con las artes visuales.

Las capacidades que se esperan de Produccion Artistica se centran en la importancia de las
acciones concretas, en los procesos creativos. Para ello se sugiere que el docente preste especial
atencion a la planificacion y al ejercicio frecuente que determina que las destrezas sean importantes
en la consecucion de logros.

1.3.3. ARTE Y CONTEXTO LOCAL Y NACIONAL
Artes Visuales

Presentacion

El espacio curricular propone un analisis para la construccion de historias del arte regional,
entendiendo como regién al sitio local, provincial y nacional. Para este fin, es importante el
desarrollo de saberes vinculados al contexto cultural, social e historico de las manifestaciones
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estéticas; la definicién de contexto se concibe con la intencién de abarcar contenidos de la cultura
visual que se extiendan a la mirada de las manifestaciones populares del pasado y del presente y a
las industrias culturales. Se busca establecer nicleos de exploracion para leer semejanzas y
diferencias dentro un panorama coman.

Indagar méas alla de las fronteras locales permite esbozar otras proyecciones dentro de la
continuidad espaciotemporal, al vincular escenas que plantean procesos autonomos con contextos
mas amplios desde una perspectiva multicultural y pluriétnica.

La actitud de una mirada regional da nuevos sentidos a otros espacios ya contemplados que se
concentra en visiones novedosas de la escena local. La historia regional es un universo conceptual
que permite una relectura del ambiente familiar y colectivo del estudiante suscitando nuevas
expectativas.

A los enfoques formalistas y a los iconograficos se agregan los de la mirada de la Cultura
Visual para actualizar la contextualizacion de las artes visuales en la postmodernidad.

Saberes priorizados

e Vinculacion de las Artes Visuales cercanas al interés de los estudiantes (familia y entorno
social) su relacion con lo local y lo regional. Culturas autoctonas (Toba—Wichi—Pilaga).
Culturas incorporadas (campesinas de origen saltefio, santiaguefio, guaranitico; europeas,
africanas, asiaticas y latinoamericanas). Culturas hibridas (producida por la mezcla de dos o
mas de las anteriores).

e Reconocimiento del ambito de la produccion, el consumo y la circulacion de los artefactos
estéticos que utilizan los estudiantes.

e Reflexion sobre la funcion del arte en la sociedad, la historia, la economia y la cultura.

¢ Identificacion de los objetos por el enfoque formalista de los elementos y procedimientos
(pinturas, disefios de ropas, de utensilios, de muebles, esculturas, tallas, ceramicas,
cesterias, artefactos industriales, culturas populares, peliculas, videos, fotografias, entre
otros).

¢ Identificacion de las imagenes por las relaciones iconogréaficas (mimesis, reproducciones y
modificaciones de la realidad, elementos mitoldgicos, religiosos, histéricos, fantasticos,
otros).

e Exploracion y reconocimiento de la diversidad de interpretaciones del arte a partir de la
mirada de quien lo produce y de quien lo consume.

e Procesos de transformacion de los artefactos, razones de la supervivencia y los cambios en
los sistemas (tradicion - innovacion).

e Analisis e interpretacion de las culturas locales y regionales en los multimedios. Diferencias
y semejanzas entre espacios urbanos y rurales y con otros puntos del pais. Impactos en los
cambios comunicacionales.

Propuestas para la ensefianza

El espacio curricular Arte y Contexto Local y Nacional a través de procesos de exploracién
pretende el empoderamiento de los estudiantes con su identidad formosefia y argentina, por lo
tanto, apela a ciencias como la Sociologia, la Antropologia, la Historia, la Semiologia y la
Comunicacion, todas ellas reunidas en la Cultura Visual.

Esa identidad se construye a partir de la familia y reconoce como el nicleo primario utiliza los
elementos de la cultura para su subsistencia y su relacionamiento con los demas integrantes de la
comunidad. ;Como aparecen los artefactos en el hogar? ;Qué uso se les da? ;Quién los provee?
Esa y otras preguntas constituyen el inicio de la indagacion que tiene por fin valorar los elementos
cotidianos en la vida del estudiante.

101



Por ello, la construccion de mapas conceptuales y lineas del tiempo para establecer el origen 'y
el desarrollo de los hechos culturales ubican a los estudiantes en el contexto y les permite la
comparacion entre los contrastes y similitudes en la diversidad.

La lectura de textos seleccionados, la proyeccion de documentales, el recorrido por talleres de
artistas, el andlisis de obras de la produccion artistica local es de interés para el didlogo en
blsqueda de la identificacion con la region.

1.3.4. ARTE Y CONTEXTO LATINOAMERICANO
Artes Visuales

Presentacion

La identidad cultural en el arte de América Latina que se extiende desde el norte de México,
pasando por Centroamérica, el Caribe, Sudamérica hasta la Antartida; ha sido puesta en juicio en
los siglos XX y XXI, ya que en ella intervienen elementos comunes, como las lenguas que se
hablan de raiz latina (espafiola, portuguesa y francesa) y la cultura indigena preexistente. La
construccion de la historia de los primeros tiempos precolombinos, la conquista y la organizacion
colonial presentan particularidades unificadoras en las naciones que integran esa geografia, la
existencia de raices comunes que fue modificandose con el devenir del tiempo hizo surgir una
diversidad e individualidades a partir de las independencias nacionales en los siglos XVI11'y XIX.

Latinoamérica conserva una rica herencia cultural como resultado del proceso de hibridacion
de los grupos humanos que se han entrecruzado a lo largo de la historia. Los desplazamientos y las
migraciones, los movimientos sociales, la comunicacion, el activismo y los procesos creativos
presentan nuevas formas en que se produce hoy la circulacion del arte y el consumo cultural.

En la busqueda de la identidad, los historiadores americanos procuran desprenderse del
eurocentrismo que domino los ambientes culturales del pasado para elaborar modelos autoctonos
basados en los rasgos tipoldgicos comunes como el pensamiento méagico, la sensibilidad para la
abstraccion y del sincretismo. La cultura latinoamericana debe alcanzar los saberes de si misma,
revelando su particularidad, sus parametros y sus condiciones sobre otras culturas y consolidar, con
ello, su independencia estética que ya la posee desde el hacer pero que falta todavia desde los
supuestos teorizantes.

La transculturacion de los conquistadores inaugura la imposicion de sus costumbres,
imponiendo los estilos europeos a lo largo de los siglos XV al XX; los pueblos indigenas resisten,
conservan y perpettan el patrimonio cultural, especialmente, en las creaciones estéticas, los colores
pardos y diafanos de la cerdmica, las construcciones en piedras talladas, la decoracién con
representaciones de motivos zoomorfos (yaguareté, fiandu, llamas, picaflores, entre otros) vy
fitomorfos (maiz, mburucuyd, ceibos, entre otros) propios de nuestro concreto espacio originario.

Las luchas por la independencia, y la consolidacién de las republicas forman parametros de
cercania-distancia que se refleja en la produccion de los artistas nacionalistas y los continuadores
de estilo. En el siglo XX, las propuestas americanas como el muralismo mexicano o las
vanguardias rioplatenses marcan los cambios del pensamiento que, acompafiada por la produccion
de un vigoroso cine latinoamericano y la produccion de videos sobre tematicas localistas de las
nuevas generaciones, avanzan en el camino de la independencia cultural.

De este modo este espacio curricular se propone que el estudiante construya y valore una
vision americanista que fortalezca su identidad desde el abordaje de los siguientes saberes.

Saberes priorizados
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e Reconocimiento y comprension de la Historia de América indigena, las poblaciones
precolombinas a la llegada de los conquistadores.

e Exploracion acerca de las éareas -culturales precolombinas. Culturas autoctonas,
multiculturalidad y multietnicidad.

e Imposicion de patrones culturales y organizacién del continente de acuerdo con los paises
conquistadores. Las colonias, incorporacion de la mano de obra esclava.

e Reflexion critica sobre las guerras por las independencias y el surgimiento de las naciones.

e Problematizacion de la cultura latinoamericana en su contexto, el conocimiento de si
misma, y su proyeccion hacia el mundo a través de los productos estéticos. El siglo XX
consolida la identidad en un arte sincrético que manifiesta subterraneas raices aborigenes,
europeas, criollas y africanas.

e Conocimiento e influencia del Muralismo Mexicano, como primera escuela de pintura de
repercusion universal nacida en América.

e Reconocimiento del surgimiento de las vanguardias rioplatenses y las bienales de arte.

e ldentificacion y analisis del desarrollo de la industria cinematografica en Brasil, Argentina y
Meéxico en la primera mitad del Siglo XX y de las propuestas incipientes en los otros paises.

o Reflexion acerca de la critica al arte visual latinoamericano.

Propuestas para la ensefianza
Se sugiere:

e La seleccion de estrategias de aprendizajes que movilicen a los estudiantes acercandolos a
obras y productos del pasado y a las tendencias actuales, con el fin de exponer tensiones de
tiempo y espacio en la busqueda de amalgamar saberes sobre la construccion de la cultura
latinoamericana.

e La identificacion de artefactos estéticos a partir de los codigos estudiados en las diferentes
culturas originarias.

e La confeccion de graficos que especifiquen e identifiquen procedencias de los elementos de
los grupos sociales productores y/o consumidores de la cultura.

e La diferenciacion de los codigos de la cultura europeizante y los de las culturas autoctonas.

e La reflexion critica de las imagenes visuales y los hechos culturales en contextos
latinoamericanos.

e La identificacion de las creaciones argentinas, su influencia en las demas naciones del
continente y a su vez, influencias que ha recibido de otros creadores.

1.3.5.LENGUAJE ARTISTICO COMPLEMENTARIO
Artes Visuales

Presentacion

Este espacio curricular promueve la articulacion entre las distintas disciplinas artisticas y
favorece la integracion de los diferentes tipos de lenguajes/disciplinas: Artes Visuales, Musica,
Teatro, Danza, Audiovisuales, Disefio, Multimedios. De este modo, el estudiante transita los
saberes correspondientes a uno de los Lenguajes Artisticos diferentes al del Bachiller en Arte que
cursa.

Como sugerencia se propone que los lenguajes artisticos correspondientes al espacio (Artes
Visuales, Disefio, Audiovisuales y Multimedia) tomen los saberes de los lenguajes afines al tiempo
(Musica, Danza, Teatro) y viceversa, de acuerdo con las posibilidades de cada institucién en cuanto
a la infraestructura, el equipamiento y el equipo docente.

La reflexién sobre las producciones individuales y colectivas que integran medios y lenguajes,
recuperan tradiciones y repertorios culturales y su impacto en las expresiones de la
contemporaneidad, las industrias culturales y los medios de comunicacién audiovisual constituyen
los aspectos abordados en la contextualizacion socio histérica.
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Con respecto a la produccion, se requiere construir conocimiento en grados de complejidad
creciente que integren las experiencias y la formacion artistica general que posean los estudiantes
que transitan por este espacio curricular.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico Danza

Eje 1° - En relacion con los contenidos tedricos de la danza y su contexto|

La reflexion critica en torno a las intencionalidades, practicas y funciones de la danza, su
interpretacion en la actualidad y en diferentes contextos historicos, sociales y culturales.
Interpretacion de las manifestaciones de las danzas cercanas a los estudiantes y su
vinculacion con lo local, lo regional y lo latinoamericano, en el ambito que se producen y
en el que circulan.

Identificacion de modelos corporales dominantes y estereotipos subyacentes instalados en la
sociedad actual a partir de la danza.

Formacidn en espacios profesionales de la danza.

Eje 2° - En relacion con las practicas de la produccion de la danza

Conocimiento del registro corporal, la relacion del tono muscular, la alineacion y la
direccionalidad del cuerpo en el espacio como portadores de sentido.

Utilizacion del tiempo, espacio y calidades del movimiento en relacion con los textos
escogidos para la interpretacion.

Apreciacion de los movimientos y matices en danzas conocidas por los estudiantes que
significativamente resulten de importancia socioafectivas al grupo.

Utilizacién de la improvisacion como herramienta pedagdgica en la basqueda de procesos
creativos.

Elaboracion de composiciones coreograficas sencillas que respeten las particularidades
corporales y los movimientos de cada uno.

Adaptacion de composiciones coreograficas a proyectos escénicos en espacios
convencionales, no convencionales y en diferentes formatos tecnologicos.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico Musica

Eje 1° - En relacidn con las practicas musicales y su contexto

Reflexion critica sobre la mdsica en la actualidad, sus practicas y funciones sociales, en
relacion con otros lenguajes/disciplinas artisticas.

Desarrollo del pensamiento divergente y el respeto por la diversidad estética a partir de
practicas grupales de composicion, realizacion y analisis musical.

Abordaje de los modos actuales de produccién y circulacion musical considerando las TIC,
softwares musicales.

Reconocimiento de la musica popular, nacional, latinoamericana en la contemporaneidad
que posibilite el abordaje de la identidad cultural.

La comprension de la musica como trabajo de profesion mediante el encuentro con
intérpretes, lugares y procesos artisticos de la comunidad.

Eje 2° - En relacidn con las practicas musicales y su produccion

Interpretacion vocal e instrumental tendiente a profundizar la coordinacion en el canto y
acompafiamiento, asi como, en la concertacion grupal de la musica cercana a los
estudiantes.

Improvisacién a partir de diferentes posibilidades sonoras que ofrecen las fuentes
disponibles.

Composicidn y realizacién de arreglos musicales con mualtiples fuentes sonoras incluyendo
las eléctricas y digitales.

Realizacién de proyectos musicales que involucren a otras disciplinas/lenguajes artisticos
de interés para los estudiantes.
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Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico Teatro

El docente puede elegir entre la Opcién 1 o la Opcién 2 o bien desarrollar una combinacién de
saberes de ambas. En la Opcion 1 se sugiere comenzar con el Eje2.

Opcion 1
Eje 1° - En relacion con las préacticas teatrales y su contexto

e Consideracion del Teatro como una forma de conocimiento y como un modo de produccion
ficcional, metaférica y poética.

e Reflexion acerca de las producciones espectaculares locales, regionales, nacionales e
internacionales desde la perspectiva latinoamericana, popular y contemporanea.

e Construccion grupal e individual de criterios de apreciacién de las diversas producciones
escenicas, identificando y superando prejuicios y estereotipos, teniendo en cuenta factores
historicos, sociales y culturales.

e Conocimiento del mundo del trabajo teatral a partir de la identificacion de los diversos roles
del contexto de produccion y de los diferentes ambitos de circulacion, difusion y promocion
de la actividad.

Eje 2° - En relacion con las practicas de produccion del teatro

e Preparacion corporal y vocal teniendo en cuenta las diferentes situaciones en la escena.

e Produccion de acciones generadoras de espacio, tiempo, personajes y situaciones teatrales en
la improvisacion de secuencias, en creaciones colectivas y en el abordaje de diferentes
textos.

e Organizacion de los componentes del lenguaje teatral en creaciones colectivas y/o a partir de
textos de autor.

e Improvisacion de distintas posibilidades de construccion escénica desde las demandas y
necesidades grupales considerando las practicas juveniles.

e Produccion colectiva de ficciones incorporando el ensayo, entendido como una herramienta
para la construccion, profundizacidn, evaluacion y reformulacion de propuestas.

e Organizacion y gestion de la produccion teatral en su proyeccion grupal, institucional y
comunitaria participando de ella responsable y solidariamente.

e Incorporacion de recursos técnicos y dispositivos tecnoldgicos en las producciones del
espectaculo.

Opcidn 2
Se propone que desde el lenguaje seleccionado se aborde el siguiente saber priorizado de
Lenguaje Artistico-Teatro IlI:

e Improvisacion en base a la lectura de una obra seleccionada con vistas al hecho espectacular.

A modo de ejemplo se esbozan posibles articulaciones y propuestas de ensefianza entre el
Lenguaje Artistico Teatro y algunos de los otros lenguajes artisticos:

Disefio:
e Produccion de imagenes bidimensionales y tridimensionales, fijas y moviles con sentido
artistico — estético a partir de la utilizacion reflexiva de los componentes de ambos lenguajes.

Musica:
e Produccién de musica a partir de ideas propias o de referentes en conjugacién con la obra a
representar (masica en vivo, improvisacion, realizacion de arreglos musicales propios), en grado
creciente de complejidad.
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Audiovisuales:

Experimentacion con diferentes técnicas y materiales para producir cortometrajes.

Ej.: disefio de Story boards, construccion de maquetas para Stop motion y otros

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico- Audiovisual

Eje 1° - En relacion con la produccion audiovisual y su contexto

Identificacion de géneros, formatos y otras convenciones estéticas que se utilizan en las
practicas audiovisuales.

Aproximacion a corrientes, movimientos y realizadores significativos del campo
audiovisual, en su contexto histérico.

Reconocimiento de los estereotipos en los medios de comunicacion y otras expresiones
audiovisuales.

Incidencia en las nuevas tecnologias en la construccion de la mirada y en los distintos
procesos de produccion audiovisual.

Seleccion e incorporacion de recursos técnicos en la produccion de contenidos.

Reflexion critica sobre usos y funciones del lenguaje audiovisual en su contexto.

Gestion y desarrollo de proyectos audiovisuales comunitarios.

Anédlisis reflexivo de la Ley 26.522.

Eje 2° - En relacion con las practicas de la produccion audiovisual

Construccion de las variables del tiempo y el espacio para el registro y reconocimiento del
lenguaje audiovisual.

Produccion a partir de los procesos organizadores en cada una de las etapas de la realizacion
de audiovisual.

Elaboracion de guiones como estructura del relato visual.

Direccion para la interpretacion y ejecucion del relato planteado en el guion.

Realizacion de imagenes con camara y fotografia como registro dimensionando las areas
técnicas y expresivas.

Participacion en el area de sonido con la organizacion de banda sonora en lo que se refiere
al registro y la edicion.

Realizacion de la edicion y posproduccion, como organizadora de los materiales visuales y
sonoros que confieren a la obra unidad y sentido.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico-Multimedia

Eje 1° - En relacién con la produccion del lenguaje multimedial y su contexto

Identificacion de los modos y medios en que diferentes materiales y herramientas operan y
se integran en el discurso multimedial.
Interpretacion de la metafora a partir de procedimientos de produccion, apropiandose de
conceptos, procedimientos y recursos con fines expresivos—comunicativos.
Analisis critico de los medios de comunicacién en general y de las producciones multimedia
en particular.
Exploraciéon de los diferentes tipos de imagenes: fotografias, representaciones graficas,
fotogramas, ilustraciones, entre otras.
Utilizacién de interface, interactividad usuario/espectador, a través de observacion de
experiencias en el entorno cotidiano empleando estrategias y elementos que vayan
diversificando y contextualizando cada produccion.
Comprension de los tres momentos en la realizacion integral: proyecto, produccién y
puesta, sean de pequefia, mediana o gran escala.
Analisis y reflexion sobre las relaciones entre arte, ciencia y tecnologia en la
contemporaneidad de la multimedia.
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Eje 2° - En relacion con las précticas de produccién del lenguaje multimedial

e Practica en la gestion y planificacion de proyectos visuales y sonoros.

e Resolucion de problemas técnicos, estéticos y comunicacionales en la composicion en
funcién de la produccién intencional.

e Conocimiento de los diferentes aspectos técnicos, estéticos, tedricos e historicos de la
imagen fotografica y cinematogréfica.

e Utilizacién del concepto de montaje, basado en la unién de los planos.

e Aplicacion de la produccion integral a las diferentes plataformas multimediales.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico-Disefio

Eje 1° - En relacion con los contenidos tedricos del disefio y su contexto

e Conocimiento y reconocimiento de signos: iconico, indicial y simbdlico.

e Reconocimiento del lenguaje visual como herramienta narrativa, expresiva, metaforica y
poética de representacion en el espacio, en distintos soportes y artefactos objeto de
aplicacion.

Estudio de la imagen a partir del uso y su significado.

Utilizacion de herramientas para ver, dibujar y modificar.

Conocimiento de la luz aplicando claves tonales.

Conocimiento de programas de edicion de publicaciones tradicionales y electrdnicas.

Eje 2° - En relacidn con las practicas de produccién del disefio
e Uso de los signos linguisticos y de sus combinaciones.
e Empleos de software acorde a sus caracteristicas y operaciones.
e Realizacion de formas planas, volumétricas, organicas, texturadas tomando la materialidad
en la funcién del producto.
e Analisis del color como simbolo y como sefial.
e Aplicacion de procesamientos digitales en el realce del mensaje.
e Proposicion del disefio aplicado a otros saberes del curriculo de la Orientada Artistica.

Propuestas para la ensefianza

En la actualidad la Educacion Avrtistica enfrenta variados desafios como sefiala la Resolucion
N° 111/10 del CFE “...En la cotidianeidad contemporanea abundan imagenes, sonidos,
movimientos, gestos, que conforman discursos portadores de multiples significados y sentidos. El
manejo de la metéfora, las diversas lecturas acerca del mismo hecho, la apropiacion de bienes
culturales y el desarrollo del pensamiento critico, son considerados hoy cuestiones fundamentales a
la hora de comprender la complejidad del mundo en que vivimos.”

En consonancia con estas premisas se propone el empleo de estrategias creativas y motivadoras
que promuevan la interpretacion critica y la produccion artistica identitaria que rescate el valor
pedagdgico de las TIC.

Los distintos formatos pedagogicos como los Seminarios Tematicos Intensivos, las Jornadas de
Profundizacion Tematica, los Talleres, asi como la gestién y organizacion de Exposiciones,
Conciertos y Encuentros con otras instituciones, constituyen espacios que permiten articular
tematicas relacionadas con la orientacion vocacional y la construccion de su proyecto de vida.
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1.3.6.PROYECTO DE LENGUAJES ARTISTICOS INTEGRADOS
Artes Visuales

Presentacion

El espacio curricular Proyecto de Lenguajes Artisticos Integrados promueve en los estudiantes
el desarrollo de capacidades relacionadas con la gestion y la produccion artistica alentando el
espiritu emprendedor a fin de dar respuesta al desafio de poner en marcha iniciativas individuales y
cooperativas, actuar con autonomia, brindar soluciones creativas con variados recursos, en
diferentes proyectos estéticos integrados.

La produccion artistica, al formular respuestas abiertas, admite diferentes opciones personales
y colectivas, permitiendo afirmar la autoestima y la identidad; al trabajar con emociones y con
afectividad crea un universo de realidad y de fantasia.

Por otra parte, el trabajo artistico permite indagar en nuestros sentimientos y en los ajenos,
releerlos y reelaborarlos, adaptandolos a nuestra propia experiencia; admite nuevas miradas,
examinar el contexto y abrir posibilidades de enunciar inquietudes y sentimientos con libertad.

Saberes priorizados

e Identificacion y andlisis de las relaciones entre arte y sociedad en diversas épocas y
culturas.

e Participacion en situaciones de experimentacion del arte como vehiculo de comunicacion
entre sujetos y culturas en el tiempo y el espacio, y de construccion de identidad.

e Apreciacion de producciones artisticas e interpretacion de sus significados dentro de un
sistema cultural.

e Analisis de la incidencia de los fendmenos de tecnologizacion del arte y de mundializacion
de la cultura en los modos de produccion, circulacion, consumo Yy apropiacion de las
expresiones y productos artisticos.

e Participacion, asumiendo diversos roles, en proyectos de recuperacion, difusion y/o
fortalecimiento de expresiones artisticas de las culturas originarias.

e Valoracién de la funcion social del arte y comprension del significado cultural de las
manifestaciones y expresiones colectivas e individuales en el marco de la diversidad.

e Intervencion, propuesta, disefio y gestion orientadas a promover el patrimonio histérico-
cultural de su comunidad y a revalorizar sus tradiciones artisticas.

e Indagacion sobre estéticas del arte popular.

e Reconocimiento de procedimientos interactivos, digitalizaciéon y almacenamiento de
informacion.

e Produccion de bienes culturales tangibles e intangibles. Estudios criticos del mercado.

e Elaboracion y desarrollo de proyectos socioeducativos-comunitarios en articulacién con
otras instituciones y organizaciones sociales.

Propuestas para la ensefianza
Se sugiere:

e El desarrollo del espacio curricular a través de la metodologia de proyectos. Hemos visto
que las Artes Visuales construyen, en sentido cognoscitivo, un campo de comprension
sustentado en un sistema de codigos, que permiten interpretar al mundo. Este campo de
conocimiento es la herramienta para el desarrollo personal e interpersonal iniciando la
intervencién en los contextos estudiantiles y socio-comunitarios, aportando a la
comprension de la diversidad y al caudal simbdlico.
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e La realizacién de abordajes vinculantes entre la expresion, sus atributos como recurso y la
mirada desde el lenguaje.

e El uso de las nuevas tecnologias como herramientas en los procesos compositivos de las
artes visuales interrelacionadas con las herramientas tradicionales.

e La seleccion de materiales, formatos y soportes estableciendo vinculaciones con los
contextos proximos.

e La vinculacion con referentes culturales y con los recursos propios de cada localidad.

e El registro de los procesos en cada etapa de las actividades (exploracion, experimentacion,
investigacion visual) siendo la obra visual su resultado final.

e Para la evaluacién trabajar con una informacién secuencial contenida en el portafolio que
compila los documentos producidos durante el cursado, las reproducciones, los trabajos de
otros agentes que aportan, las sintesis y las motivaciones que precedieron a la toma de
decisiones y las decisiones con sus problemas y logros.
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2. BACHILLER EN ARTE-MUSICA

2.1. PRESENTACION

El Bachiller en Arte—Musica propone priorizar el caracter grupal en la realizacion musical, con
énfasis en el &mbito popular, local, regional, latinoamericano y universal focalizado en la
contemporaneidad de la masica de los &mbitos urbano y rural. Los estudiantes de la Educacion
Secundaria Orientada en Arte-Mdsica, desarrollan saberes relacionados con: la ejecucién vocal e
instrumental, individual y colectiva; la apropiacion y construccién de conocimientos vinculados con
conceptos musicales, el hacer, la escucha y el analisis musical; la indagacion en torno a los
principales modos de produccion musical y las relaciones que se establecen con el contexto; la
comprension de la musica en tanto bien cultural de una determinada sociedad y momento histérico,
donde la divergencia se valore como cualidad propia de la organizacion sonora. Como sujeto activo,
el estudiante es protagonista de experiencias musicales que posibilitan la interpretacion critica de la
realidad compleja contemporanea, para dejarse interpelar por ella, intervenir y transformarla, y a su
vez ser transformado, mediante procesos colectivos de realizacion musical que favorecen la
construccion y apropiacion del conocimiento.

Se propone el estudio de un modelo musical abierto, flexible, creativo que propicie la
redefinicion y la transformacion a partir de los acervos culturales y de los saberes que circulan en la
vida social y cultural de los jovenes. El énfasis en el ambito popular constituye la fuente principal
de produccion musical que la mayoria de los estudiantes conoce y usa habitualmente. Por otra parte,
el carécter identitario del arte popular se promueve como estrategia nodal para el trabajo con
adolescentes y jovenes en relacion con su formacién ciudadana. Asimismo, se ofrece una
multiplicidad de opciones que, en el marco de la contemporaneidad, conforman un abanico de
manifestaciones sonoras de alto valor estético con importantes aportes al campo musical.

El proposito del Bachiller en Arte-Mdsica consiste en que los estudiantes transiten por
experiencias que les permitan ampliar sus conocimientos y desarrollar capacidades expresivas, asi
como construir habilidades para disfrutar del arte tanto desde su realizacion como desde su analisis
e interpretacion. También se espera que los estudiantes se familiaricen con el cddigo de lecto-
escritura musical tradicional y de otros cddigos conforme con las convenciones de variados estilos
musicales. Asimismo, se otorga especial prioridad al caracter grupal de la realizacion musical a fin
de jerarquizar la estrategia de inclusion que la practica musical posee cuando consiste en una
experiencia a realizar con otros y para otros. De igual modo, este tipo de propuesta plantea el
desafio de asumir diferentes roles, propicia la expresion de los saberes que cada sujeto aporta, apela
al desarrollo del compromiso individual en funcion de las necesidades del conjunto vy
principalmente, permite la inclusién de todo el grupo de pares en un proyecto comun favoreciendo
el desarrollo de la capacidad para trabajar con otros en cooperacion y solidaridad.

2.2. SABERES QUE SE PRIORIZAN

e La apropiacion de conceptos musicales, en relacién con el hacer, la escucha y el analisis
musical de componentes musicales propios de las manifestaciones artisticas-musicales en
diversos contextos socioculturales. La interpretacion e identificacibn de componentes
ritmicos, melédicos, armonicos, formales, texturales, expresivos, y etapas en los procesos de
ejecucion-produccion- composicion artistica, especificas e integradas, a partir de la audicion
y analisis musical contextualizado.

e La comprension de la masica como bien cultural y de sus modos de produccién musical en
relacion con el contexto local, nacional y regional, procedimientos constructivos,
componentes musicales y sus modos de organizacion. Las diversas formas de comunicacion
y expresion de las manifestaciones musicales, y su integracion con otras manifestaciones
artisticas contemporaneas, que incluyan las tecnologias.
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e La investigacion de los modos de produccion y difusion musical, y las caracteristicas de las
formas de circulacién de la musica en la actualidad, en relacién a la industria cultural y al
mundo del trabajo. La valoracion de la participacion activa y autdnoma en el hacer y analisis
musical individual, grupal, colectivo, y de la diversidad como riqueza en la construccion de
la identidad latinoamericana y de la ciudadania. La manipulacion de la forma: los criterios
de repeticién, cambio, alternancia, ruptura y continuidad, lo lejano y lo cercano, en la
masica popular, contemporanea, latinoamericana.

e La exploracién y experimentacion sonora a partir de la ejecucion de variados recursos
sonoros: instrumento, voz, cuerpo, tecnologia, y de diferentes modos y medios de ejecucién
vocal y/o instrumental, en forma individual, grupal y colectiva. La composicion e
improvisacién musical, individual, grupal, colectiva, mediante variadas fuentes sonoras, que
incluyan fuentes eléctricas y digitales, en atencion al desarrollo de la creatividad y el anlisis
critico. El tratamiento constructivo, discursivo del sonido en todas sus dimensiones,
temporal, espacial, atributos, y posibles manifestaciones y su organizacién. La realizacion e
interpretacion de arreglos mediante la construccion y tratamiento de discursos sonoros,
musicales en sus dimensiones témporo-espacial, y de ejecuciones vocales e instrumentales
con variadas fuentes sonoras®, que permitan la participacion individual en propuestas
grupales.

e La interpretacion* estético-artistica y desarrollo de la espacialidad y temporalidad mediante
la audicion y ejecucion de ritmos, corrimiento de acentos y fluctuaciones en la ejecucion, y
de organizaciones sonoras, témporo-espaciales/ texturales/ formales, en la musica popular,
folkldrica, contemporanea, latinoamericana (musicas lentas andinas, musica tropical,
cumbia, rap, rock, samba, tango). La metafora a partir de procedimientos de produccion,
apropiandose de conceptos, procedimientos y recursos con fines expresivos-comunicativos.

e Lectura y escritura de organizaciones sonoras a partir de identificacion auditiva y grafica
(grafias musicales no convencionales- tradicionales, proporcionales y nuevas grafias) de
aspectos ritmicos y usos vocales de Latinoamérica: ritmos y claves de los géneros de la
musica étnica y/ o popular local, latinoamericano, universal e interpretacion de producciones
musicales —en diferentes formatos: partitura impresa, digital-, mediante audicién interior,
expresion verbal y no verbal. La resolucién de problemas a través de la aplicacion de
saberes disciplinares para la produccion de experiencias artisticas integradoras que propicien
la autonomia, el pensamiento creativo, critico y divergente y el trabajo con otro.

2.3. ESPACIOS CURRICULARES DE LA FORMACION ESPECIFICA

2.3.1 LENGUAJE ARTISTICO I, 11 y 1l
Musica

Presentacion

El presente espacio curricular, centrado en el desarrollo de capacidades y valores, propicia la
interpretacion critica del lenguaje musical como discurso metaférico, poético, polisémico,
apropiandose de diferentes modos y medios para hacer musica, considerando las tecnologias como
herramientas de practica, creacion y difusion musical. Se desarrolla la especificidad del lenguaje,
los roles y procedimientos singulares, en relacién con la escucha, el hacer y el analisis como partes
del mismo proceso de interpretacion critica. Comprende saberes abordados mediante
procedimientos de analisis, realizacion (arreglos, composicion, lectura y escritura), interpretacion
(oyente, ejecutante) y produccion, para la comprension de los componentes y modos de
organizacion musicales, en contextos estéticos culturales diversos.

3 Las fuentes sonoras se refieren a la voz y variados instrumentos: percusion, melddico, arménico, que incluyan los electrénicos y
digitales.

4 La interpretacion incluye al oyente que comprende la realidad y se proyecta hacia la construccion, donde el realizador o
compositor que elige y decide los recursos y organizaciones musicales conforme a una intencionalidad, también es un intérprete. En:
Resolucion N° 111/10 CFE Inciso 21.
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Ademas, propicia el desarrollo de estrategias de ensefianza basadas en el lenguaje musical
aplicado al instrumento, la escucha musical para llegar a la representacion mental y grafica a partir
del sonido, sus caracteristicas y la comprension de organizaciones sonoras desde las partes al todo y
en este sentido de la manifestaciébn musical como parte de otras manifestaciones artisticas. En
relacién con la articulacion vertical, los saberes del lenguaje musical se vinculan con los saberes
propios de la contextualizacién sociohistérica y cultural, asi como la produccion integra las
préacticas musicales colectivas en funcion de los modos de hacer y sentir la mdsica en las diferentes
culturas.

4° ano

LENGUAJE ARTISTICO |
Mdsica

Saberes priorizados

e La reflexiédn critica de la masica en la actualidad, sus précticas y funciones sociales, tanto en
su manifestacion autdnoma, como en relacion a otros lenguajes artisticos.

e La apropiacion y construccion de conocimientos vinculados con conceptos musicales y el
hacer, la escucha y el andlisis de componentes de la muasica popular latinoamericana: timbre
vocal, relacion ritmo vy texto, instrumentos musicales como unidad ritmica, conflictos entre
acentos melodicos y ritmicos.

e EIl desarrollo del pensamiento divergente y realizacion de las propias ideas a través del
arreglo musical como version de la masica popular en la contemporaneidad.

e La interpretacion® critica de la misica como unidad (vocal e instrumental) y el trabajo con
sus dimensiones e interrelaciones: sonoridad; ritmo, melodia, armonia (organizaciones
sonoras); forma, textura (estructuras) y componentes expresivos, a partir de la audicion,
andlisis y realizacion musical.

e La interpretacion de la organizacion sonora y sociocultural de la musica popular
latinoamericana: clasificacion de los géneros/ estilos musicales y su relacion con timbres y
agrupamientos vocales/ instrumentales: madsicas andinas, masica tropical, cumbia, rap, rock,
samba, tango, bolero, salsa, el son, entre otras.

e El acercamiento a la semidtica y cognicion musical como herramientas para el analisis y la
comprension musical contextualizada: musica latinoamericana y del mundo, a partir del
contexto cercano de los estudiantes.

e La comprension de la musica popular latinoamericana y de la transformacion que en ella
realizan las nuevas generaciones: permanencias y cambios (original, version y arreglos).
Tension entre tradicion e innovacion.

e El conocimiento de diversas manifestaciones musicales de Latinoameérica y del mundo
vinculado a la identidad cultural, asi como a sus modos de produccion y circulacion
musicales.

e La relacién entre musica popular®, modernidad y cultura, atendiendo a los vinculos con: la
industria cultural, la tecnologia, las mass medias y los ambitos urbano y rural.

e EI tratamiento del ritmo y reconocimiento de: acentuaciones y agrupamientos. Tiempo y
tempo (cambio subito y progresivo). Patrones ritmicos y/o claves, compases simples y
compuestos: metro cruzado y diferentes polirritmias: 2 contra 3. Relacion ritmo y lenguaje.
Ritmos de la musica popular latinoamericana.

e El tratamiento de la altura en la armonia: Relacion entre la armonia y la melodia. Funciones
pilares: tonica, subdominante y dominante. Cadencias. Formas de realizacion: arpegios,
acordes.

e El tratamiento de la altura en la melodia: percepcion de los sistemas de relacion de alturas:
tritdnico, modal, tonal. Escalas modales, pentatonicas, mayores y menores. Disefio melddico
y su relacién con el texto. Relacion melodia y ritmo, melodia y armonia.

> Articula instancias de conocimiento, comprension y realizacion.
® BENAVENTE VELIZ, S. C. (2007) La cultura popular: la misica como identidad colectiva. En: Didlogo Andino, Revista de
Historia, Geografia y Cultura Andina N° 29.
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5° afio

El tratamiento de la forma musical: los criterios de permanencia, repeticion, cambio;
alternancia, ruptura y continuidad en la masica popular latinoamericana. La cancion.

El tratamiento de las dimensiones musicales en la sucesién y en la simultaneidad. Planos
sonoros y parametros estructurantes. Tipos de texturas: monodia, melodia acompafiada,
polifonia. Densidad sonora.

La lectura y escritura de organizaciones sonoras, con énfasis en la recepcion/ interpretacion/
produccion, a partir de la identificacion auditiva y grafica (musicogramas, grafias no
convencionales-tradicionales) y del reconocimiento de signos y simbolos musicales, en
particular a los ritmos y claves de la musica popular latinoamericana.

Decodificacién de la informacion musical que contiene una partitura atendiendo a la
relacion entre la lectura musical y la ejecucion contextualizada.

El uso de las tecnologias como herramientas para el desarrollo de la percepcién auditiva y de
la practica musical: software para el entrenamiento auditivo, lectura, escritura y la ejecucién
musical.

La resolucién de problemas a través de la aplicacion de saberes del lenguaje musical
relacionados con la practica musical contextualizada.

LENGUAJE ARTISTICO II

Musica

Saberes priorizados

La reflexion critica acerca de la musica popular local, nacional y Latinoamericana, sus
practicas y funciones sociales, tanto en su manifestacion autonoma, como en relacion a otros
lenguajes artisticos.

La apropiacién y construccion de conocimientos vinculados con conceptos musicales y en
relacion con el hacer, la escucha y el anélisis de componentes musicales.

El desarrollo del pensamiento divergente y realizacion de las propias ideas a través de
arreglo musical como version de la masica popular nacional y latinoamericana.

La interpretacion e identificacion de dimensiones de la musica (ritmo, melodia, armonia,
forma, textura, sonoridad, expresivo) en la masica popular local, nacional y latinoamericana,
y de los procesos de produccion musical a partir de la audicidn, anlisis y realizacion
musical.

El acercamiento a la semidtica y cognicion musical como herramientas para el analisis y la
comprension de los diferentes usos y costumbres que el sonido posee en cada contexto
cultural especifico: musica popular, local y nacional, a partir del contexto de pertenencia de
los estudiantes.

La comprension de los rasgos estilisticos de la mdsica popular, folklorica, local, nacional y
de la transformacion que en ella realizan las nuevas generaciones: permanencias y cambios
(original, version y arreglos). Tensidn entre tradicion e innovacion.

La comprension de la musica popular Argentina y Latinoamericana como bien cultural, de
sus modos de produccion musical: procedimientos constructivos y modos de organizacion
de los componentes musicales.

La comprension de los procedimientos de la produccion musical’: procedimientos
operativos y procedimientos estratégicos en la musica popular: especies folkloricas, local,
nacional y latinoamericana.

La interpretacion de arreglos musicales®: tema y arreglo; original y version. El oyente, el
arreglador. Actuales modos de produccion y de circulacibn musicales: tecnologia,
conectividad, el sonido analdgico y digital: almacenamiento, procesamiento y reproduccion,
aplicado a la musica popular/ folklérica/ latinoamericana.

La interpretacién de la organizacidén sonora y sociocultural de la musica popular local y
nacional: clasificacién de los géneros/ estilos musicales y su relacién con timbres y
agrupamientos vocales/ instrumentales: musicas andinas, masica tropical, cumbia, rap, rock,

"MADOERY, D. R. (2005) Los Procedimientos de Produccién Musical en Musica Popular. En: Revista del ISM Afio 1, N° 7, pp.

76-93.

8 Ibidem
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6° afio

tango, entre otras. Movimientos: Nuevo Cancionero de Argentina, Nueva Cancion Chilena,
Musica popular brasilefia, entre otras.

El tratamiento de la temporalidad y espacialidad de la imagen sonora, del discurso sonoro-
musical de la musica popular/ folklérica/ latinoamericana: su organizacion y posibles formas
de representacion (musica, expresion corporal, dibujo, pintura, audiovisual).

El tratamiento de las alturas en la sucesion: repeticion, variacion, imitacion. Registro y
rango de alturas. Centro tonal.

El tratamiento de la forma: los criterios de permanencia, repeticion, cambio, alternancia,
ruptura y continuidad, en la musica folklérica —popular-latinoamericana.

El tratamiento del timbre y textura en la musica del Siglo XX como aspectos estructurantes
de la masica contemporanea y su aplicacion al folklore de proyeccion.

El tratamiento de la textura desde el analisis de sus componentes, relaciones, densidad.
Tipos de texturas: polifonicas.

El tratamiento del ritmo y reconocimiento de: acentuaciones y agrupamientos. Tiempo y
tempo (cambio subito y progresivo). Patrones ritmicos y/o claves®. Métrica. Compases
simples y compuestos: metro cruzado y diferentes polirritmias. Polimetria. Relacién ritmo y
lenguaje. Ritmos de la mdsica popular latinoamericana.

El tratamiento de la armonia tonal. Acordes. Cifrados. Funciones arménicas. Consonancia y
disonancia. Progresiones arménicas.

La lectura y escritura de organizaciones sonoras a partir de la identificacion auditiva y
gréfica (musicogramas, grafias musicales no convencionales- tradicionales, proporcionales y
nuevas grafias) y del reconocimiento de signos y simbolos musicales empleados en la
musica popular, contemporanea y latinoamericana.

La resolucion de problemas a través de la aplicacion de saberes del lenguaje musical
relacionados con la practica musical contextualizada.

LENGUAJE ARTISTICO I

Musica

Saberes priorizados

La reflexion critica de la musica contemporanea en la actualidad, sus practicas y funciones
sociales, tanto en su manifestacion auténoma, como en relacion con otros lenguajes
artisticos.

La apropiacién y construccién de conocimientos vinculados con conceptos musicales y en
relacion con el hacer, la escucha y el analisis de componentes musicales.

El desarrollo del pensamiento divergente y realizacion de las propias ideas a traves del
arreglo musical como version de la mdsica popular latinoamericana.

La interpretacion e identificacion de dimensiones de la musica (ritmo, melodia, armonia,
forma, textura, sonoridad, expresivo), en la muasica popular, contemporanea Yy
latinoamericana y de los procesos de produccion musical, a partir de la audicién, analisis y
realizacion musical.

La interpretacion de la musica popular latinoamericana y contemporanea, como fenémeno
multicultural: fusiones de estilos y tratamiento de los componentes musicales.

La apropiacién y construccién de conocimientos vinculados con conceptos musicales y en
relacion con el hacer, la escucha y el analisis de componentes musicales.

El acercamiento a la semidtica y cognicion musical como herramientas para el analisis y la
comprension de los diferentes usos y costumbres que el sonido posee en cada contexto
cultural especifico: masica popular, latinoamericana y contemporanea a partir del contexto
de pertenencia de los estudiantes.

La consideracion de la cultura contemporanea desde la revalorizacion del sonido y el
silencio; el paisaje sonoro, los nuevos sistemas de signos para escribir y el uso de la
tecnologial®. Nuevos dispositivos de almacenamiento de datos. La telefonia mdvil. Internet.

SPEREZ GUARNIERI, A. (2007). Africa en el aula. La Plata: Editorial Universidad de La Plata.
0 DIAZ, M. y URRUTIA, A. (2013). La musica contemporanea en la educacion secundaria: caracteristicas, practicas docentes y
posicionamiento del profesorado. En: CPU-e Revista de Investigacion Educativa 17, pp.1-40. Universidad Veracruzana.
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-El tratamiento del sonido y del timbre en la musica contemporénea popular. Mdusica
instrumental/vocal. Sonido analdgico y digital: almacenamiento, procesamiento y
reproduccion.

El tratamiento de la temporalidad y espacialidad en el discurso sonoro—musical de la musica
contemporanea, posibles manifestaciones y su organizacion.

El tratamiento de la forma musical: los criterios de repeticion, cambio, alternancia, ruptura y
continuidad en la musica popular, contemporanea, latinoamericana. Unidades sintacticas:
oracion, frase, miembro de frase, seccién.

El tratamiento de la textura: componentes estructurantes. Densidad. Tipos de texturas:
Melodia acompafiada: ostinato, bordén. Polifonia.

El tratamiento del ritmo y reconocimiento de: estructuras ritmicas, métrica, acentuaciones y
agrupamientos, patrones ritmicos o claves, compases simples y compuestos, polirritmia 2
contra 3, relacion ritmo y lenguaje.

El tratamiento de la armonia tonal y de la atonalidad. Acordes. Cifrados.

La lectura y escritura de organizaciones sonoras a partir de la identificacion auditiva y
grafica (musicogramas, grafias musicales no convencionales- tradicionales, proporcionales y
nuevas grafias) y, del reconocimiento de signos y simbolos musicales empleados en la
musica contemporanea.

La comprension de las diversas formas de comunicacion y expresion de las manifestaciones
musicales, y su integracion con otras manifestaciones artisticas contemporaneas que
incluyan las tecnologias.

El uso de las tecnologias como herramientas para el desarrollo de la percepcion auditiva y de
la préctica musical: software para el entrenamiento auditivo, lectura, escritura y la ejecucion.
La resolucion de problemas a través de la aplicacion de saberes del lenguaje musical
relacionados con la practica musical contextualizada.

Propuestas para la ensefianza
Se sugiere:

Produccion de experiencias artisticas integradoras que involucren relaciones de pares,
trabajo en equipo docente e integracion de la familia y la comunidad.

Proyecto de indagacion que atienda a una problematica/ tematica relevante a través de
estrategias de busqueda de informacién y recursos para la produccion, ejecucion y
valoracion de proyectos artisticos musicales comunitarios.

Realizacion de foros y trabajo de campo. vinculados a la produccién de bienes y servicios,
las industrias culturales; asi mismo en relacién al arte y/o artesania local, su difusion y
consumo, la influencia de los medios de comunicacion en la construccion de identidad, entre
otras tematicas de interés.

Asistencia a eventos musicales y encuentros artisticos musicales. La propuesta curricular se
puede articular con otros programas educativos e interinstitucionales: Centros de
Actividades Juveniles, Encuentros Corales, campamentos, entre otros.

Apertura hacia diversas manifestaciones y/o experiencias artisticas musicales con énfasis en
el ambito popular: socializacion e intercambio de saberes. Ferias de ciencia.
Comercializacion de productos. Radio u otros emprendimientos.

La articulacion de los saberes de la practica del lenguaje artistico musical con los de la
produccion y contextualizacion (articulacion vertical).

Practica musical vocal e instrumental, a partir de la comprension y valoracion de los
procedimientos de exploracion, experimentacion y manipulacion del sonido con fines
comunicativos-expresivos.

Actividades de formacion, exploracion, practicas artisticas contextualizadas, criticas y
participativas.

Uso de las TIC, en particular de programas musicales para el entrenamiento auditivo, la
ejecucion con ajuste, el analisis e interpretacion musical.

Estrategias de trabajo grupal/ colectivo/ individual en la realizacion musical para el
desarrollo de la percepcion, la interpretacion, la creatividad, asi como la capacidad cultural
artistica, entre otras capacidades.
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e Arreglos de la cancién popular local, nacional, latinoamericana y contemporanea, adecuada
al interés de las edades y los arreglos-versiones.

e La realizacion de talleres, proyectos, seminarios intensivos, laboratorios y trabajos de campo
centrados en tematicas disciplinares y transversales del mundo contemporaneo que resulten
de interés y que sean abordadas en propuestas disciplinares, multidisciplinares, socio
comunitaria y ensefianza complementaria.

e Las jornadas de trabajo en articulacion con instituciones formadoras de la comunidad, para
la realizacion de experiencias artisticas musicales, orientadoras para la continuidad de
estudios superiores o el mundo del trabajo.

2.3.2. PRODUCCION ARTISTICA L, 11 y 111
Musica

Presentacion

Este espacio curricular se encuentra vinculado con los saberes del Lenguaje Artistico poniendo
énfasis en el ambito popular argentino y latinoamericano, en la contemporaneidad y en los procesos
referidos a la practica del lenguaje musical, a saber: la composicion, la interpretacion, la difusion y
proyeccion desde una mirada inter y multidisciplinar.

Los saberes vinculados con la ejecucion vocal instrumental a nivel grupal e individual, en un
nivel de dificultad no profesional, favorecen el desarrollo de habilidades y destrezas de ejecucion,
conecta al estudiante con su mundo sonoro interior, despierta su afectividad haciendo posible el
desarrollo de la empatia, afecto, cuidado personal y de sus elementos de trabajo, asi como su
relacion con el otro y con lo otro.!

4° ano
PRODUCCION ARTISTICA |
Musica
Saberes priorizados
e Aspectos ritmicos y usos vocales de Latinoamérica:

- La exploracién y experimentacion sonora a partir de la ejecucion de variados recursos
sonoros: instrumento, voz, cuerpo, tecnologia y de diferentes modos y medios de
ejecucion vocal y/o instrumental, en forma individual, grupal y colectiva.

- La composicion e improvisacion musical contextualizada, individual, grupal, colectiva,
mediante variadas fuentes sonoras, que incluyan fuentes eléctricas y digitales, en atencién
al desarrollo de la creatividad y el analisis critico.

- La realizacién e interpretacion de arreglos mediante la construccion y tratamiento de
discursos sonoros/ musicales en sus dimensiones témporo-espacial y de ejecuciones
vocales e instrumentales con variadas fuentes sonoras? que permitan la participacion
individual en propuestas grupales.

- La produccion musical vocal e instrumental, desde la comprension y apropiacion de
conceptos musicales en relacion con el hacer, la escucha y el analisis de los diversos
modos de habla y uso de instrumentos en todo el continente.

- La ejecucion de instrumentos (percusion, melddicos) y del canto desde la apropiacion de
técnicas de ejecucion, en relacion a los modos y los medios de ejecucién, individual/
grupal y colectiva, en el desarrollo de la interculturalidad.

UTOURINAN LOPEZ, J.M. (Dir.) (2010) Artes y educacién: fundamentos de pedagogia mesoaxioldgica. La Corufia: Netbiblo, S.

L.
12 |_as fuentes sonoras se refieren a la voz y a variados instrumentos: percusion, melddico, armdnico que incluyen los electrénicos y
digitales.
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La realizacion musical a partir de las dimensiones de la musica (ritmo, melodia, armonia,
forma, textura, sonoridad, expresivo) tratadas en los diferentes procedimientos de
produccion de musica popular'®, en el contexto latinoamericano.

La interpretacion y experimentacion de diferentes formas de canto, propia de la mdsica
popular y latinoamericana; acentuacion, formas de fonacion, uso del leguaje, recursos
interpretativos.

La interpretacion de la metéfora a partir de procedimientos de produccion, apropiandose
de conceptos, procedimientos y recursos con fines expresivos-comunicativos.

e Géneros musicales populares en escena:

La ejecucion vocal-instrumental del repertorio de diferentes géneros y estilos, en
diferentes agrupamientos: duo, trio, cuarteto, banda.

La interpretacion de géneros musicales latinoamericanos mediante la audiciéon y
ejecucion con ajustes de ritmos, corrimiento de acentos y fluctuaciones en la musica
popular, latinoamericana: musicas andinas, musica tropical, cumbia, rap, rock, samba,
tango, bolero, salsa, el son, entre otras.

El analisis de puestas en escena de musica latinoamericana en vivo y el empleo de
dispositivos para la puesta en escena de las producciones musicales grupales/ colectivas,
integradora de otros lenguajes artisticos y de la tecnologia, en atencion al receptor, sonido
e imagen y condiciones ambientales.

e Agrupaciones y practicas musicales:

5° afno

Interpretacion musical en atencion a los diferentes roles que intervienen en la ejecucion,
la coordinacion entre los intérpretes (ejecutantes) y puesta en escena artistico- musical.

La inclusion de instrumentos electronicos en la musica popular, latinoamericana de la
actualidad y la participacion en la ejecucidn vocal e instrumental grupal/ colectiva.

La proyeccion y difusion de producciones musicales que incluyen otras formas artisticas
como el teatro, la danza, las artes visuales y otras, apropiandose de conceptos,
procedimientos y recursos con fines expresivos-comunicativos.

PRODUCCION ARTISTICA 11

Musica

Saberes priorizados
e Aspectos ritmicos y usos vocales de Latinoamérica:

La exploracion y experimentacion sonora a partir de la ejecucion de variados recursos
sonoros: instrumento, voz, cuerpo, tecnologia y de diferentes modos y medios de
ejecucion vocal y/o instrumental, en forma individual, grupal y colectiva.

La composicién e improvisacion musical contextualizada, individual, grupal y colectiva,
mediante variadas fuentes sonoras, que incluyan fuentes eléctricas y digitales en atencidn
al desarrollo de la creatividad y el analisis critico: la cancion.

La realizacion e interpretacion de arreglos musicales, mediante la construccion y
tratamiento de discursos sonoros/ musicales en sus dimensiones témporo-espacial, y de
ejecuciones vocales e instrumentales con variadas fuentes sonoras que permitan la
participacion individual en propuestas grupales.

La produccion musical vocal e instrumental, desde la comprension y apropiacion de
conceptos musicales en relacion con el hacer, la escucha y el andlisis de los diversos
modos de habla y uso de instrumentos de la muasica popular local, nacional vy
latinoamericana.

La ejecucion de instrumentos (percusion, melddicos) y del canto desde la apropiacion de
técnicas de ejecucion, en relacion a los modos y los medios de ejecucion, individual/
grupal y colectiva, en el desarrollo de la interculturalidad.

13MADOERY, D. R. (2005) Los Procedimientos de Produccién Musical en Mdsica Popular. En: Revista del 1ISM Afio 1, N° 7, pp.

76-93.
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La realizacion musical a partir de las dimensiones de la musica (ritmo, melodia, armonia,
forma, textura, sonoridad, expresivo) tratadas en los diferentes procedimientos de
produccion de musica popular4, en el contexto latinoamericano.

-La interpretacion y experimentacion de diferentes formas de canto, propia de la musica
popular y latinoamericana; acentuacion, formas de fonacién, uso del leguaje, recursos
interpretativos.

Géneros musicales populares en escena:

La ejecucion vocal-instrumental del repertorio de diferentes géneros y estilos, en
diferentes agrupamientos: duo, trio, cuarteto, banda.

La interpretacion estético-artistica y desarrollo de la espacialidad y temporalidad
mediante la audicion y ejecucién de ritmos; estructuras ritmicas y meétricas; las
organizaciones de las dimensiones musicales en la musica popular, folklérica,
contemporanea, latinoamericana.

El andlisis de puestas en escena de musica latinoamericana en vivo y el empleo de
dispositivos para la puesta en escena de las producciones musicales grupales/ colectivas,
integradora de otros lenguajes artisticos y de la tecnologia, en atencion al receptor, sonido
e imagen y condiciones ambientales.

Agrupaciones y practicas musicales:

Interpretacion musical en atencion a los diferentes roles que intervienen en la ejecucion,
la coordinacion entre los intérpretes (ejecutantes), variados agrupamientos
vocales/instrumentales y puesta en escena artistico- musical.

La inclusion de instrumentos electronicos en la musica popular, latinoamericana de la
actualidad y la participacion en la ejecucion vocal e instrumental grupal/ colectiva.

La ejecucion vocal e instrumental coordinada entre canto y acompafiamiento, en forma
grupal- colectiva, mediante el uso de instrumentos de percusion, melédicos y armonicos y
de la voz como herramienta para el desarrollo de la identidad y la interculturalidad.

La proyeccion y difusion de producciones musicales que incluyen otras formas artisticas
como el teatro, la danza, las artes visuales y otras, apropidndose de conceptos,
procedimientos y recursos con fines expresivos-comunicativos.

El uso de las tecnologias como herramientas de practica, creacion y difusién musical:
instrumentos electronicos. Programas para la produccién musical: creacion, edicion,
grabacién, mezcla y masterizacion de archivos de audio digital. Redes sociales.

PRODUCCION ARTISTICA 111
Musica
Saberes priorizados

e Ensamble vocal e instrumental:

La interpretacion critica, ejecucion y escucha musical, de diferentes instrumentos y/ o
canto, desde la apropiacion de procedimientos de produccion de la muasica popular:
procedimiento operativo y estratégico. La interpretacion, difusion y proyeccion.

La realizacion musical colectiva a partir de la interpretacion y analisis de las formas de
manifestaciones y comunicaciones artisticas en la actualidad: musica popular,
contemporanea y latinoamericana.

La realizacion musical mediante el uso de la voz, de instrumentos de percusion,
melddico, armonico, electronico, en producciones vocales-instrumentales no
profesionales, de interés para el adolescente.

La asuncion de diferentes roles (director-compositor-intérprete) en funcion de las
necesidades del conjunto y, su compromiso en la prosecucion de un proyecto artistico—
musical coman.

4 MADOERY, D. R. (2005) Los Procedimientos de Produccion Musical en Musica Popular. En: Revista del ISM Afio 1, N° 7, pp.
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- El reconocimiento y analisis critico del rol de los diversos actores sociales®® (individuales
y colectivos) que intervienen en los procesos de interpretacion y produccion artistica, sus
diferentes capacidades, los intereses y finalidades.

- La ejecuciéon musical colectiva de experiencias artisticas integradoras que atiendan a la
resolucién de problemas complejos, desarrollando el pensamiento creativo y divergente y
al trabajo colaborativo.

- La produccién musical con otras artes (lenguajes complementarios) en la produccion
integrada que incluya propuestas de participacién masivas (estudiantes y publico) a través
de proyectos artisticos de intervencion socio-comunitaria.

- La participacion en actividades de las organizaciones sociales del medio entendidas como
entornos formativos, en las que los estudiantes puedan asumir un rol protagénico en
proyectos productivos, socio—culturales, comunitarios, evidenciando compromiso y
responsabilidad.

Propuestas para la ensefianza

Se sugiere abordar el lenguaje musical aplicando el uso de instrumentos, voz, cuerpo y otros
recursos tecnolégicos para la construccion de discursos metaforicos y poéticos.

Se propicia la participacion activa y autonoma de los estudiantes mediante realizaciones
musicales, de caracter grupal, en el aula taller®® .

Los Seminarios Tematicos Intensivos plantean contenidos transversales para toda la formacion
especifica, tales como: ritmos del mundo, musica, creatividad y metéafora, arreglo en masica
popular, ritmos latinoamericanos, la musica en la era digital, entre otros. Para estos espacios se
proponen las siguientes tematicas:

e Ansiedad en la interpretacion musical.

e Disfrute y compromiso en la ejecucion musical.

e Uso de las TIC, softwares musicales, como herramientas para el entrenamiento auditivo, la
creacion y la ejecucién musical.

Las actividades vivenciales priorizan el caracter grupal y colectivo de la realizacion musical, el
trabajo por proyectos, el aprendizaje colaborativo y el aprendizaje auténtico.

También se sugiere la interpretacion critica de la musica, tanto de los diferentes modos y
medios de produccion, como de circulacion.

Para la evaluacion se pueden disponer entre otros instrumentos de: mapas conceptuales, redes
semanticas, guia de observacion, lista de cotejo, grabaciones, portafolio, diario de registro de
experiencias y resultados de producto.

2.3.3. ARTE Y CONTEXTO LOCAL Y NACIONAL
Mdsica
Presentacion
En este espacio curricular se presenta el analisis de la masica como hecho sociocultural, sus

modos de creacion y produccion teniendo en cuenta el contexto musical, histdrico, social y cultural
en atencién a las expresiones musicales de los pueblos originarios de la provincia, y su relacién con

15 “E] publico no es un receptor pasivo, sino que es entendido como sujeto activo en la elaboracion del sentido de la produccion
estética” en Disefio Curricular para la Educacion Secundaria 4to afio: Arte (2010). La Plata: Direccion General de Cultura y
Educacion de la provincia de Buenos Aires.

16 De VICENZI, A. (2009). La practica educativa en el marco del aula taller. En: Revista de Educacion y Desarrollo N° 10.
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las expresiones musicales étnicas del mundo, a fin de poder comprender e interpretar la produccion
musical de manera critica.

Se abordan las particularidades musicales que caracterizan los variados géneros y estilos
musicales, en diversos contextos de realizacion, en funcién del sonido, sus usos y costumbres en la
cultura de pertenencia.

La funcion de la tecnologia y los nuevos lenguajes artisticos en la produccion musical también
constituyen algunos de los aspectos que se desarrollan, asi como los aspectos grupales e
individuales que estan presentes en la concepcion y produccion musical.

Saberes priorizados

La identificacion y valoracion del contexto cultural, social e histérico de las manifestaciones
artisticas y estéticas, sus modos de produccion y las herramientas que posibilitan pensar las
funciones y objetivos de estas précticas artisticas; desde la construccion y consolidacion de
la identidad-culturas juveniles.

La comprension de los diferentes usos y costumbres que el sonido posee en cada contexto
cultural especifico. La consideracion de la cultura desde el punto de vista del sonido como
representacion de la misma.

La comprension de las distintas relaciones que la muasica mantiene con la vida sociocultural,
la antropologia de la masica y la etnomusicologia.

El conocimiento de la musica como manifestacion cultural y de su valor potencial como
factor heuristico para la comprension de la cultura como un todo.

La comprension de los mdaltiples valores que cobra la musica en los tiempos de
translocaciones y relocalizaciones de la cultura y como instrumento fundamental de
supervivencia cultural.

La comprension del problema contemporaneo de la globalizacién/regionalizacion de los
géneros musicales.

La comprension de la relacion que se produce entre produccién musical y genero.

Propuesta para la ensefianza
Se sugiere:

Participacion en audiciones de musica local y nacional, en vivo y grabada orientadas al
desarrollo afectivo, cognitivo y cultural del estudiante, mediante el contacto con la musica,
su significado y los materiales sonoros musicales que la constituyen.

La organizacion de mesas de trabajo referida al arte musical local y nacional como
construccion cultural en atencion a los contextos de procedencia del compositor, las
caracteristicas estilisticas y la perspectiva del intérprete (oyente, ejecutante).

Estrategias de indagacién acerca de diversas culturas que confluyen en la identidad de la
musica local y nacional a partir de la busqueda, clasificacion, procesamiento e interpretacion
de la informacion.

La planificacion de actividades que incluyan organizadores conceptuales: mapas
conceptuales, redes semanticas, grabaciones, portafolio, entre otros.

La organizacion de debates sobre la musica como hecho cultural en atencion de las
manifestaciones artisticas musicales como metéafora, desde un pensamiento critico y
divergente.

Propiciar la reflexién critica sobre la produccién musical local y nacional, y los modos de
circulacion y consumo.

La realizacion de un seminario tematico intensivo por trimestre, para abordar y tratar la
realidad mundial de la manifestacion cultural musical, en articulacién con otros espacios de
la Formacion Especifica.

Tematicas sugeridas:

- Musica, identidad e industrias culturales
- Modsica e interculturalidad.
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- Arte y artesania.
- Mdsica afro argentina.

2.3.4. ARTEY CONTEXTO LATINOAMERICANO
Mdusica

Presentacion

Este espacio curricular propone el desarrollo de saberes vinculados con la situacionalidad
cultural, social e histérica de las manifestaciones artisticas y estéticas; los modos de produccién
musical y de circulacion; los roles, funciones y objetivos de cada practica artistica musical.
También se aborda la reflexion acerca de la funcién social de la masica y los musicos, asi como los
diversos usos y practicas musicales en la actualidad.

El conocimiento del contexto en articulacion con el lenguaje musical y la produccion, permite
comprender y valorar los procesos de cambio artistico y la transformacion cultural sucedidos
durante las distintas épocas y la relacion que actualmente los vincula con los desafios del mundo
globalizado. Asi, se trata de revalorizar el pasado musical y resignificarlo en la actualidad a partir
de una conciencia creadora e interpretativa critica y sensible.

Saberes priorizados
e Mdsica Latinoamericana:

- El conocimiento de las relaciones que se establecen entre la musica y la sociologia.

- La indagacién en torno a los principales modos de produccion musical y las relaciones
que se establecen con el escenario de la contemporaneidad.

- La comprension de las diferencias y similitudes en torno a los procedimientos
constructivos, los usos y consumos culturales, los modos de produccion y difusion de
diversos generos musicales contemporaneos del contexto local, nacional, regional y
universal.

- La comprension de las principales caracteristicas de las formas de circulacion de la
mausica en la actualidad, dentro y fuera de la industria cultural considerando la préactica
musical como fuente de trabajo. El analisis acerca del papel de los medios de
comunicacion y de las industrias culturales en la construccion de valores esenciales - la
diversidad, la interculturalidad, la convivencia y la democracia-, y para la interpretacion
de su finalidad en el contexto de contemporaneidad.

e Modsica Folclorica:

- El conocimiento de los diversos modos musicales (vocales/instrumentales) utilizados en
Argentina y Latinoamérica, sus diversas formas de hacer mdsica. El conocimiento de las
expresiones musicales de las diversas regiones de Latinoamericana: particularidades
timbricas vocales/ instrumentales.

- El conocimiento de las actuales producciones musicales argentinas y latinoamericanas en
relacion a la masica popular y folclorica. La comprensidn de la relacion que existe entre
la musica y la definicion de la identidad, y la construccion del proyecto Estado-Nacion.

- La reflexién acerca del aporte de las Ciencias Sociales en funcion de la comprension de
la herencia cultural Latinoamericana y Argentina, en su particularidad y generalidad que
hermanan. La comprension de las dimensiones témporo-espacial de los diferentes grupos
sociales que constituyen a cada pais de Latinoamérica.

Propuestas para la ensefianza
Se sugiere:

122



e La realizacion de seminarios que tengan una duracion de dos semanas por trimestre a cargo
del equipo de ensefianza, propiciando propuestas articuladas entre campos de la formacién
general y especifica.

Tematicas sugeridas:

- Rock e identidad, blues y sociedad, jazz y diversidad cultural, electronica e industria
cultural, fusién y géneros musicales.

- Musica popular contemporénea: culturas juveniles e identidades musicales; musica
popular y medios masivos de comunicacién: su incidencia social; musica y tecnologia;
industria cultural y género musical.

- Funciones sociales de las musicas folclérica, musica urbana y rural: roles, folclore:
tradicion y proyeccién; musica folclorica y su relacion con los medios de comunicacion
masiva (radio, television, web); folclore y mundo del espectaculo.

e La realizacion de ateneos que propicia la reflexion y profundizacion tematica, estudios de
casos, a partir de la selecciéon de referentes/grupos musicales, los contextos culturales, los
circuitos de produccion y consumo, en atencion al desarrollo del pensamiento divergente y
la valoracion de la diversidad estética.

e Como actividades de evaluacion se sugiere presentar a los estudiantes trabajos practicos en
los que tengan que utilizar diversas estrategias para la resolucion de problemas. Entre los
instrumentos de evaluacion se proponen: portafolio, debate de ideas, analisis del discurso,
coloquio, guia de observacion, trabajos practicos, monografia.

2.3.5. LENGUAJE ARTISTICO COMPLEMENTARIO
Musica

Presentacion

Este espacio curricular promueve la articulacion entre las distintas disciplinas artisticas y
favorece la integracion de los diferentes tipos de lenguajes/disciplinas: Artes Visuales, Musica,
Teatro, Danza, Audiovisuales, Disefio, Multimedios. De este modo, el estudiante transita los
saberes correspondientes a uno de los Lenguajes Artisticos diferentes al del Bachiller en Arte que
cursa.

Como sugerencia se propone que los lenguajes artisticos correspondientes al espacio (Artes
Visuales, Disefio, Audiovisuales y Multimedia) tomen los saberes de los lenguajes afines al tiempo
(Musica, Danza, Teatro) y viceversa, de acuerdo con las posibilidades de cada institucion en cuanto
a la infraestructura, el equipamiento y el equipo docente.

La reflexion sobre las producciones individuales y colectivas que integran medios y lenguajes,
recuperan tradiciones y repertorios culturales y su impacto en las expresiones de la
contemporaneidad, las industrias culturales y los medios de comunicacion audiovisual constituyen
los aspectos abordados en la contextualizacion sociohistorica.

Con respecto a la produccion, se requiere construir conocimiento en grados de complejidad
creciente que integren las experiencias y la formacion artistica general que posean los estudiantes
que transitan por este espacio curricular.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico Danza

Eje 1° - En relacién con los contenidos tedricos de la danza y su contexto
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La reflexidn critica en torno a las intencionalidades, précticas y funciones de la danza, su
interpretacion en la actualidad y en diferentes contextos historicos, sociales y culturales.
Interpretacion de las manifestaciones de las danzas cercanas a los estudiantes y su
vinculacién con lo local, lo regional y lo latinoamericano, en el ambito que se producen y en
el que circulan.

Identificacion de modelos corporales dominantes y estereotipos subyacentes instalados en la
sociedad actual a partir de la danza.

Formacidn en espacios profesionales de la danza.

Eje 2° - En relacion con las préacticas de la produccion de la danza

Conocimiento del registro corporal, la relacién del tono muscular, la alineacién y la
direccionalidad del cuerpo en el espacio como portadores de sentido.

Utilizacion del tiempo, espacio y calidades del movimiento en relacion con los textos
escogidos para la interpretacion.

Apreciacion de los movimientos y matices en danzas conocidas por los estudiantes que
significativamente resulten de importancia socioafectivas al grupo.

Utilizacion de la improvisacion como herramienta pedagogica en la busqueda de procesos
creativos.

Elaboracion de composiciones coreograficas sencillas que respeten las particularidades
corporales y los movimientos de cada uno.

Adaptacion de composiciones coreograficas a proyectos escénicos en espacios
convencionales, no convencionales y en diferentes formatos tecnoldgicos.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico Teatro

El docente puede elegir entre la Opcién 1 o la Opcion 2 o bien desarrollar una combinacién de
saberes de ambas. En la Opcidn 1 se sugiere comenzar con el Eje2.

Opcion 1
Eje 1° - En relacién con las practicas teatrales y su contexto

Consideracion del Teatro como una forma de conocimiento y como un modo de produccion
ficcional, metaforica y poética.

Reflexion acerca de las producciones espectaculares locales, regionales, nacionales e
internacionales desde la perspectiva latinoamericana, popular y contemporanea.
Construccion grupal e individual de criterios de apreciacion de las diversas producciones
escenicas, identificando y superando prejuicios y estereotipos, teniendo en cuenta factores
histdricos, sociales y culturales.

Conocimiento del mundo del trabajo teatral a partir de la identificacion de los diversos roles
del contexto de produccion y de los diferentes ambitos de circulacion, difusion y promocion
de la actividad.

Eje 2° - En relacién con las practicas de produccién del teatro

Preparacion corporal y vocal teniendo en cuenta las diferentes situaciones en la escena.
Produccion de acciones generadoras de espacio, tiempo, personajes y situaciones teatrales en
la improvisacién de secuencias, en creaciones colectivas y en el abordaje de diferentes
textos.

Organizacion de los componentes del lenguaje teatral en creaciones colectivas y/o a partir de
textos de autor.

Improvisacién de distintas posibilidades de construccién escénica desde las demandas y
necesidades grupales considerando las préacticas juveniles.

Produccion colectiva de ficciones incorporando el ensayo, entendido como una herramienta
para la construccion, profundizacidn, evaluacion y reformulacion de propuestas.
Organizacion y gestion de la produccién teatral en su proyeccidén grupal, institucional y
comunitaria participando de ella responsable y solidariamente.
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e Incorporacion de recursos técnicos y dispositivos tecnoldgicos en las producciones del
espectaculo.

Opcién 2
Se propone que desde el lenguaje seleccionado se aborde el siguiente saber priorizado de
Lenguaje Artistico-Teatro IlI:

e Improvisacion en base a la lectura de una obra seleccionada con vistas al hecho espectacular.

A modo de ejemplo se esbozan posibles articulaciones y propuestas de ensefianza entre el
Lenguaje Artistico Teatro y algunos de los otros lenguajes artisticos:

Disefio:
e Produccion de imégenes bidimensionales y tridimensionales, fijas y moviles con sentido
artistico — estético a partir de la utilizacion reflexiva de los componentes de ambos lenguajes.

Mousica:
e Produccion de musica a partir de ideas propias o de referentes en conjugacion con la obra a
representar (muasica en vivo, improvisacion, realizacion de arreglos musicales propios), en grado
creciente de complejidad.

Audiovisuales:
e Experimentacion con diferentes técnicas y materiales para producir cortometrajes. Ej.:
disefio de Story boards, construccion de maquetas para Stop motion y otros.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico Artes Visuales

Eje 1° - En relacién con la produccion visual y su contexto

e Interpretacion de las dimensiones espaciales y temporales de la imagen como categorias que
significan y resignifican los componentes formales y estructurales de la misma.

e Compresion de las vinculaciones que se establecen entre las manifestaciones visuales y otros
lenguajes/disciplinas artisticas, en diversos modos de incidencia, produccion y participacion.

e Valoracién del cuerpo en tanto soporte y representacion simbdlica de diversas culturas y
épocas, analizando criticamente los signos socioculturales dominantes, propiciando el
respeto por la diversidad.

e Analisis critico de la incidencia de las nuevas tecnologias en la construccién de la mirada, la
democratizacion en el acceso a la informacién y la ampliacion de circulacién y produccion
de las manifestaciones visuales.

e Interpretacion simbdlica del tiempo para la construccion de la evocacion social y cultural, a
partir del acercamiento a obras de arte, referentes culturales y acciones personales.

Eje 2° - En relacidén con las practicas de la produccién visual

e Construccion del sentido poético, metaforico y ficcional en el proceso de composicion y
montaje y en la definicidbn de los modos de circulacion, registro y exhibicion de las
producciones visuales.

e Participacion en la gestion, realizacion y evaluacion reflexiva de proyectos colectivos,
comunitarios y populares en artes visuales, propiciando la practica ciudadana de los jévenes
en tanto sujetos de derecho y hacedores activos de su cultura.

¢ Intervencion, modificacion y representacion en los distintos espacios: interiores/exteriores,
reales/virtuales, publicos/privados.

e Vinculacion de las variables espacio/tiempo en la produccion objetual y multimedial,
atendiendo a la interaccion de espectador/usuario/interprete de la obra.

e Resignificacion en el tratamiento de los materiales, seleccionando soportes y utilizando
nuevas tecnologias en funcion de la organizacién arménica y la construccion de sentidos,
atendiendo al aprovechamiento de recursos regionales.
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Promocion y desarrollo de proyectos colectivos que permitan experimentar y gestionar
procesos de produccidn en artes visuales con proyeccion al mundo del trabajo.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico- Audiovisual

Eje 1° - En relacion con la produccion audiovisual y su contexto

Identificacion de géneros, formatos y otras convenciones estéticas que se utilizan en las
practicas audiovisuales.

Aproximacién a corrientes, movimientos Yy realizadores significativos del campo
audiovisual, en su contexto histérico.

Reconocimiento de los estereotipos en los medios de comunicacién y otras expresiones
audiovisuales.

Incidencia en las nuevas tecnologias en la construccion de la mirada y en los distintos
procesos de produccion audiovisual.

Seleccion e incorporacion de recursos técnicos en la produccion de contenidos.

Reflexion critica sobre usos y funciones del lenguaje audiovisual en su contexto.

Gestion y desarrollo de proyectos audiovisuales comunitarios.

Anédlisis reflexivo de la Ley 26.522.

Eje 2° - En relacion con las practicas de la produccién audiovisual

Construccion de las variables del tiempo y el espacio para el registro y reconocimiento del
lenguaje audiovisual.

Produccion a partir de los procesos organizadores en cada una de las etapas de la realizacion
de audiovisual.

Elaboracion de guiones como estructura del relato visual.

Direccion para la interpretacion y ejecucion del relato planteado en el guion.

Realizacion de imagenes con camara y fotografia como registro dimensionando las areas
técnicas y expresivas.

Participacion en el area de sonido con la organizacion de banda sonora en lo que se refiere al
registro y la edicion.

Realizacion de la edicion y posproduccion, como organizadora de los materiales visuales y
sonoros que confieren a la obra unidad y sentido.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico-Multimedia

Eje 1° - En relacién con la produccion del lenguaje multimedial y su contexto

Identificacion de los modos y medios en que diferentes materiales y herramientas operan y
se integran en el discurso multimedial.

Interpretacion de la metafora a partir de procedimientos de produccién, apropiandose de
conceptos, procedimientos y recursos con fines expresivos—comunicativos.

Analisis critico de los medios de comunicacion en general y de las producciones multimedia
en particular.

Exploracion de los diferentes tipos de imagenes: fotografias, representaciones gréaficas,
fotogramas, ilustraciones, entre otras.

Utilizacién de interface, interactividad usuario/espectador, a través de observacion de
experiencias en el entorno cotidiano empleando estrategias y elementos que vayan
diversificando y contextualizando cada produccion.

Comprension de los tres momentos en la realizacion integral: proyecto, produccion y puesta,
sean de pequefia, mediana o gran escala.

Analisis y reflexidbn sobre las relaciones entre arte, ciencia y tecnologia en la
contemporaneidad de la multimedia.

Eje 2° - En relacién con las practicas de produccién del lenguaje multimedial

Préctica en la gestion y planificacion de proyectos visuales y sonoros.
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e Resolucion de problemas técnicos, estéticos y comunicacionales en la composicion en
funcién de la produccién intencional.

e Conocimiento de los diferentes aspectos técnicos, estéticos, tedricos e historicos de la
imagen fotografica y cinematogréfica.

e Utilizacién del concepto de montaje, basado en la unién de los planos.

e Aplicacion de la produccion integral a las diferentes plataformas multimediales.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico-Disefo

Eje 1° - En relacion con los contenidos tedricos del disefio y su contexto

e Conocimiento y reconocimiento de signos: iconico, indicial y simbdlico.

e Reconocimiento del lenguaje visual como herramienta narrativa, expresiva, metaférica y
poética de representacion en el espacio, en distintos soportes y artefactos objeto de
aplicacion.

Estudio de la imagen a partir del uso y su significado.

Utilizacion de herramientas para ver, dibujar y modificar.

Conocimiento de la luz aplicando claves tonales.

Conocimiento de programas de edicion de publicaciones tradicionales y electronicas.

Eje 2° - En relacion con las practicas de produccion del disefio
e Uso de los signos linguisticos y de sus combinaciones.
e Empleos de software acorde a sus caracteristicas y operaciones.
¢ Realizacion de formas planas, volumétricas, organicas, texturadas tomando la materialidad
en la funcién del producto.
e Analisis del color como simbolo y como sefial.
e Aplicacion de procesamientos digitales en el realce del mensaje.
e Proposicion del disefio aplicado a otros saberes del curriculo de la Orientada Artistica.

Propuestas para la ensefianza

En la actualidad la Educacion Artistica enfrenta variados desafios como sefiala la Resolucion
N° 111/10 del CFE “...En la cotidianecidad contemporanea abundan imagenes, sonidos,
movimientos, gestos, que conforman discursos portadores de multiples significados y sentidos. El
manejo de la metafora, las diversas lecturas acerca del mismo hecho, la apropiacion de bienes
culturales y el desarrollo del pensamiento critico, son considerados hoy cuestiones fundamentales a
la hora de comprender la complejidad del mundo en que vivimos.”

En consonancia con estas premisas se propone el empleo de estrategias creativas y motivadoras
que promuevan la interpretacion critica y la produccion artistica identitaria que rescate el valor
pedagdgico de las TIC.

Los distintos formatos pedagdgicos como los Seminarios Tematicos Intensivos, las Jornadas de
Profundizacion tematica, los Talleres, asi como la gestiébn y organizacion de Exposiciones,
Conciertos y Encuentros con otras instituciones, constituyen espacios que permiten articular
tematicas relacionadas con la orientacion vocacional y la construccion de su proyecto de vida.
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2.3.6 PROYECTO DE LENGUAJES ARTISTICOS INTEGRADOS
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Presentacion

La musica colabora en el desarrollo de capacidades afectivas, sociales artisticas, como por
ejemplo la autonomia e iniciativa personal, mediante el trabajo colaborativo y la habilidad para
planificar y gestionar proyectos.’

Este espacio curricular propone el abordaje de la planificacion, la organizacion, la gestion, la
difusion, la realizacion y evaluacion de proyectos de intervencion socio comunitaria y/ o jornadas
organizadas para el esparcimiento.

Se trata de un espacio que se caracteriza por la interaccion entre los estudiantes, docentes y la
realidad, mediante proyectos integradores de diferentes lenguajes artisticos, centrados en la
ejecucion instrumental y/o vocal acerca de problematicas relevantes de la mdsica, los ambitos de
recepcion y la comunidad educativa (ejemplo: banda sonora, banda ritmica, masica incidental,
musica y otros lenguajes).

Saberes priorizados

e La identificacion de componentes y etapas en los procesos de produccion- composicion
artistica, especifica e integrada.'®

o El andlisis y produccion artistica, atendiendo a problemaéticas a partir del tratamiento de la
forma, la organizacion espacial y temporal, los criterios de repeticién, cambio, alternancia,
ruptura y continuidad, lo lejano y lo cercano.

e El protagonismo en practicas artisticas colectivas, y analisis de los aspectos identitarios -en
la diversidad cultural- del producto artistico, en el marco de la produccion artistica
local/nacional/latinoamericana/ universal.

e El reconocimiento y analisis critico del rol de los diversos actores sociales®® (individuales y
colectivos) que intervienen en los procesos de interpretacion y produccion artistica, sus
diferentes capacidades, intereses y finalidades.

e EIl reconocimiento y andlisis critico del rol de los medios de comunicacién y su incidencia
en la construccion de la identidad en la diversidad, de las politicas publicas en los procesos
sociales/ econdémica/ productiva del ambito artistico urbano y rural.

e El trabajo colaborativo y en equipo, participando desde funciones y roles definidos para el
logro de objetivos.

e La gestion de proyectos musicales mediante la generacion de recitales, conciertos,
instalaciones sonoras, etc.

e La gestion de registro de producciones musicales con grabaciones, en el contexto de
referencia.

e El disefio y ejecucion de experiencias artisticas integradoras que atiendan a la resolucién de
problemas complejos, desarrollando el pensamiento creativo y divergente.

e La indagacion acerca de los modos de produccion y difusién de bienes culturales y objetos
intangibles, tanto en el contexto local, nacional, regional.

e La intervencién socio-comunitaria a través de proyectos integrados que evidencien
estrategias creativas para la comunicacion con la comunidad y su intervencion artistica en
ella.

e La participacion en actividades de las organizaciones sociales del medio, entendidas como
entornos formativos, en las que los estudiantes puedan asumir un rol protagonico en
proyectos productivos, socio—culturales, comunitarios, evidenciando compromiso Yy
responsabilidad.

Propuestas para la ensefianza

7 TOURINAN LOPEZ, J.M.(Dir.) (2010). Artes y Educacién. Fundamentos de pedagogia mesoaxioldgica. La Corufia. NETBIBLO,
S.L.

18 Se propone un enfoque dialéctico entre teoria y practica, por lo que los niveles compositivos, realizativos y reflexivos en y del arte
configuran una unidad de sentido en la practica artistica.

19 «E] ptiblico no es un receptor pasivo, sino que es entendido como sujeto activo en la elaboracion del sentido de la produccion
estética” en Diseflo Curricular para la Educacion Secundaria 4to afio: Arte. La Plata: Direccion General de Cultura y Educacion de la
provincia de Buenos Aires.
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Se sugiere:

¢ Que los estudiantes participen activamente de acuerdo con sus intereses musicales a partir de
los cuales se pueden incluir variados recursos sonoro-musicales que promuevan la
diversidad pluricultural local, regional y nacional, por ejemplo: repertorios vocales-
instrumentales (cancionero/ partitura), audios, programas interactivos, instrumentos
musicales, juegos musicales, musicogramas, audiovisuales, peliculas, fichas de trabajo,
textos informativos, revistas educativas musicales, entre otros.

e Incluir la musica popular contemporanea a través de experiencias formativas que posibiliten
escuchar diferentes géneros y estilos musicales.

e Desarrollar actividades ludicas y creativas que promuevan la improvisacion musical
individual y colectiva, con variados materiales expresivos.

e Promover la apropiacion de las TIC, de los medios digitales y las potencialidades formativas
que ofrecen las industrias culturales en la produccidn artistica musical individual/colectiva.

e Disenfar, planificar, registrar, poner en escena y evaluar los proyectos de producciones
artisticas integradas que posibiliten la interaccion entre la escuela, la familia y la comunidad.
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3. BACHILLER EN ARTE - DANZA
3.1. PRESENTACION

“El hombre, baila desde la edad de piedra, desde el primer soplo de vida acaso. Desde el rey
David, bailando ante el Arca de la Alianza, hasta el joven guaicuru del Gran Chaco que “ataviado
con vestimentas de ceremonia”, danza durante ochos dias con movimientos convulsivos ante la
choza de su prometida” 2°

En este sentido, se puede afirmar que la danza es una de las expresiones mas antiguas que ha
utilizado el hombre a lo largo de su historia; es el primer impulso de comunicar, de expresar algo y
por lo tanto, precede ante todo a la oralidad. Por ello, ha sido siempre un aspecto importante en
todas las culturas como una de las principales formas de expresién social.

La danza se presenta, dentro de la educacién, como una actividad con innumerables valores
abriendo caminos al trabajo de la creatividad, a la relacion entre los estudiantes, al conocimiento de
uno/a mismo/a, al conocimiento de otras culturas y al desarrollo de la capacidad expresiva?.

Este Bachiller en Arte presenta a la Danza como un lenguaje que propicia en los estudiantes,
conocimientos que permitan formarlos como sujetos criticos, es decir, adolescentes capaces de
interpretar e intervenir en el mundo en el que se encuentran. En este sentido, la danza es, por un
lado, el vehiculo que facilite en ellos la toma decisiones sobre qué decir y como decirlo desde el
lenguaje del movimiento, y por otro, el medio para la construccion de sentidos y significaciones
dentro de su entorno, ya que, la problematica del cuerpo y la imagen de si mismos, estdn muy
presentes durante la etapa de la construccion de la identidad.

En consecuencia, se entiende a la danza como un medio para la creatividad, improvisacion y
disfrute, por sobre, la técnica, repeticion y memorizacion de patrones de movimientos. Se busca en
los estudiantes, la exploracion y vinculacion de sus expresiones (danzas que les son propias) con
las presentes en otras sociedades, actuales y del pasado, habilitando la discusion, profundizacion y
andlisis sobre las mismas. Ademas, propone a la danza como un saber particular que no se limite a
un genero determinado, sino que abarque diferentes estilos y practicas, como una forma abierta a
las posibilidades del movimiento, teniendo como principal herramienta al cuerpo, sustentado en
sentidos colectivos que posibilite en su dindmica y practica escolar, el despliegue y aporte
expresivo de cada estudiante, con énfasis en el &mbito local, regional y latinoamericano.

Ivar Hagendoorn, estudioso del &mbito y quehacer dancistico, nombrando a Mallarmé, plantea
la cuestion simbodlica de la danza: “un bailarin escribiendo con su cuerpo, sugiere cosas que la
palabra escrita solo puede expresar en varios parrafos de didlogo o prosa descriptiva”(Monasterio
Astobiza, 2016)%?; los estudiantes, vivencian a la danza desde su naturaleza simbdlica, y pueden
construir desde aqui, un sinfin de producciones coreogréaficas trabajadas y sustentadas desde el
contexto socio-histérico y politico de la provincia de Formosa, de la Argentina y Latinoamérica,
teniendo en cuenta las dimensiones temporales y dando lugar asi a paradigmas que atiendan a la
interculturalidad y a la construccion de identidades como procesos dindmicos y contextuales.

El Bachiller en Arte-Danza, dentro del aprendizaje de los aspectos técnicos del movimiento se
enmarca y transmite un saber desde el trabajo organico de musculos y articulaciones que evite la
imposicién de movimientos que resulten completamente antinaturales y que promueva el trabajo
sobre la particularidad individual y colectiva de los estudiantes en la danza. Estos saberes, se
desarrollan desde los contextos educativos y socioculturales que cada grupo presente, pensando la

20 PASCUA LOZZIA DE PIORNO, C. (1951). Origenes y Significaciones de las Danzas Tradicionales Argentinas. La Plata: La
Nusta.

2L GIL MADRONA, P y otros (2012). Incremento de las habilidades sociales a través de la expresion corporal: la experiencia en

clases de iniciacion al baile. En: Cuadernos de Psicologia del Deporte, vol. 12, Suplemento 2, pp.83-88. Murcia.

2\MONASTERIO ASTOBIZA, A. (2016). Filosofia de la danza: Cuerpo y expresion simbélica. En: Daimon. Revista Internacional

de Filosofia, Suplemento 5, pp.295-305.

132



danza como una posibilidad y no como un producto cerrado y univoco que s6lo se debe
reproducir.?

Todo sujeto de la educacion, como integrante de una comunidad, esta enmarcado dentro de un
entramado social y cultural generador de identidad; el reto del docente consiste en pensar como,
desde los distintos tipos de danzas, es posible explorar esa identidad, incluir en los contenidos las
danzas que se asocian con el lugar de pertenencia de los diferentes grupos sociales de los cuales
forma parte el estudiante. Para ello, se generan espacios para la reflexion, andlisis y
experimentacion en torno a la produccién en Danza donde puedan involucrarse y establecerse
vinculaciones entre expresiones de la danza popular y de la danza académica, del presente y del
pasado, en tanto emergentes del proceso sociocultural.?*

A partir del abordaje de la danza se busca explorar y tomar conciencia de las emociones que
forman parte de la persona. Los estudiantes necesitan aprender a percibir, comprender y regular sus
estados emocionales, entender experiencias como el miedo, la alegria, la tristeza y la sorpresa, para
poder enfrentar y resolver conflictos de manera pacifica, mantener buenas relaciones
interpersonales, comunicar asertivamente sus sentimientos e ideas, tomar decisiones responsables,
evitar conductas de riesgo, cuyo manejo son fundamentales para contribuir al desarrollo pleno de la
vida familiar, escolar y social.?

Por otra parte, educar en base al desarrollo de capacidades cognitivas permite dotar a los
estudiantes de herramientas para su insercion dentro de la sociedad.?

3.2. SABERES QUE SE PRIORIZAN

En el Bachiller de Arte — Danza, los saberes que conforman la matriz comun se estructuran en
torno a dos ejes principales: los relacionados con las practicas de la danza y su contexto, y los
relacionados con las practicas de produccion en la danza?’. Ambos atravesados por el eje del
lenguaje de la danza que alcanza la comprension de los elementos que conforman el codigo
especifico del lenguaje del cuerpo, vinculados con su identificacion conceptual y su desarrollo en la
practica.

Los saberes que se detallan a continuacion responden a los ejes enunciados precedentemente:

e Los procedimientos que hacen al andlisis, la realizacion, la interpretacion y la comprension
de las producciones, sus componentes y modos de organizacion en contextos estéticos
diversos.

e EI reconocimiento de los elementos constitutivos del lenguaje corporal: cuerpo, tiempo,
espacio, calidades del movimiento e intencion comunicativa, desde su identificacion
conceptual en términos globales y desde la utilizacion en la interpretacion y elaboracion de
discursos corporales.

e La praxis artistica propiamente dicha, desde procedimientos especificos (técnicos y
compositivos), promoviendo la diversificacion de alternativas de produccion.

e Desarrollo de saberes vinculados al contexto cultural, social e historico de las
manifestaciones artisticas y estéticas y los modos de produccion del lenguaje danza.

e La organizacion, la interpretacién y la realizacion de danzas grupales desplegando el
caracter metaforico de la danza; las relaciones entre contexto sociocultural y produccion;
los matices y sutilezas en el movimiento.

e El desarrollo de aspectos técnicos que permitan ampliar las posibilidades de movimiento y
consciencia corporal para la interpretacion de diferentes danzas.

23 Resolucion N2 179/12 CFE. Marco de Referencia para la Secundaria de Arte. Danza. Anexo 3

2 Ibidem

% Resolucion N2 536/19 MCyE. Lineas de Politica Educativa Provincial para el Enfoque de desarrollo de capacidades socioafectivas
y espirituales en el sistema Educativo de Formosa.

% Resolucion N°314/12 MCyE. Lineas de Politica Educativa Provincial para el Enfoque de Desarrollo de Capacidades y
Escolarizacion Plena.

27 Resolucion N2 179/12 CFE
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e La utilizacién consciente de distintas dinamicas del movimiento y su aplicacion en la
composicién coreogréafica.

e La experimentacion con los aspectos temporales y espaciales del movimiento para la
generacién de iméagenes poéticas.

e El empleo de procedimientos coreograficos en creaciones individuales y grupales
desarrollando el pensamiento critico, la capacidad de discusion y el consenso en la
produccion.

e EIl desarrollo y la gestiébn de proyectos coreograficos grupal en interaccion con la
comunidad.

e La identificacion y el analisis de los aspectos del contexto y los diferentes ambitos de
circulacion (tradicionales y alternativos) como factores condicionantes de la produccion en
danza.

e El reconocimiento de diferentes géneros y estilos en la Danza, sus perspectivas estéticas y
su contextualizacién historica.

e La reflexién critica en torno a las intencionalidades, practicas y funciones de la danza, su
produccion e interpretacion en la actualidad y en diferentes contextos historicos, sociales y
culturales.

e EI conocimiento de las manifestaciones de la danza cercanas a los/las estudiantes y su
vinculacién con las danzas locales, regionales y latinoamericanas, asi como sus ambitos de
produccién y circulacion.

e EIl andlisis critico respecto de los modelos corporales dominantes y la identificacion de
estereotipos subyacentes en la sociedad actual y de modelos corporales instalados en la
danza.

3.3. ESPACIOS CURRICULARES DE LA FORMACION ESPECIFICA

3.3.1. LENGUAJE ARTISTICO I, 1l y I
Danza

Presentacion

En este espacio curricular se introducen tanto aspectos técnicos del movimiento como los
componentes y los procedimientos del lenguaje de la danza, cuyo objetivo es que los estudiantes se
formen en la disciplina danza y amplien sus posibilidades de movimiento.

Al abordar los aspectos técnicos del movimiento, es importante remarcar que no se busca
llegar a un ideal, sino enriquecer nuestras formas de movimiento, las posibilidades de
combinaciones que puedan resultar, apostando a adquirir mayor comodidad y confianza corporal.
La adquisicion de habilidades y destrezas se enmarca en una busqueda en donde se priorice el
trabajo organico de musculos y articulaciones, evitando acentuar el virtuosismo sobre el trabajo
consciente. Al hablar de aspectos técnicos, no se propone como metodologia exclusiva la copia y la
repeticion, sino la creacidn, exploracion e improvisacion a través de las distintas técnicas de la
danza.

Es recomendable que los contenidos no se desarrollen desde una Unica técnica, sino que el
docente trabaje en funcién de lograr un mejor uso del cuerpo viabilizando la incorporacion de
habilidades que permitan la aparicion de matices en el movimiento. Por ello, se pretende que los
estudiantes reconozcan, experimenten, reinterpreten y utilicen los componentes del lenguaje de la
danza. Esto implica también, la aproximacién a los procedimientos que se utilizan en la
organizacion del movimiento para la produccion de discursos corporales; esto es, que los
estudiantes adquieran recursos para generar imagenes poéticas?® y construir sentido desde el cuerpo
y el movimiento.

28 CACERES-PEFAUR, B. (2010). Cultura visual y educacion. Nuevos desafios / nuevos paradigmas. Mérida: Universidad de los
Andes.
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Este espacio curricular si bien se estructura a partir de la experimentacion corporal, tiene un
importante anclaje en la conceptualizacion. La propuesta es abordar los contenidos conjuntamente
desde la experimentacién préactica y la fundamentacion conceptual.

Es importante remarcar que el docente debe orientar su trabajo sobre la base del respeto y la
valoracion de la diversidad, generando un &mbito de ensefianza que promueva que los estudiantes
logren sentirse comodos con su cuerpo. Esto implica, poner en cuestion los ideales sobre el cuerpo
existentes tanto en la Danza como en la sociedad.

4° afio

LENGUAJE ARTISTICO |

Danza

Saberes priorizados:

Principios de locomocion.

El cuerpo humano, planos y ejes anatomicos. Posibilidad de movimiento.

El espacio. Apropiacion del uso exploratorio de las posibilidades del movimiento en el
espacio (espacio total, personal, parcial y compartido).

Apropiacion del movimiento en relacion al tiempo: velocidad, duracion, simultaneidad y
alternancia, utilizacion del unisono, la sucesion y el canon, teniendo como inherencia el
ritmo, la forma y el caracter.

Conceptualizacion de los compontes y elementos del lenguaje de la danza.

Alineacion corporal, puntos de apoyos, descarga del propio peso al suelo, tono muscular,
movimientos globales y focalizados, y formas de locomocion compuesta.

Reconocimiento de elementos basicos del movimiento en diferentes propuestas individuales
y grupales.

Reconocimiento y comprension de las posibilidades y dificultades corporales teniendo en
cuenta, el propio cuerpo como instrumento de expresion y comunicacion.

La incorporacion de la dimensién ritmica como fundamento y sostén de cada danza, con la
exploracion del movimiento.

Identificacion e incorporacion de elementos especificos del lenguaje de la danza que
involucren la realidad corporal y contextual.

El descubrimiento de los recursos expresivos del cuerpo a través del juego en la danza:
diferentes tipos de juegos con o sin acompafiamiento musical de manera individual, en
parejas o grupal.

La experimentacion del cuerpo como herramienta de comunicacion y transmisor de
emociones, ideas y sentimientos.

Propuestas de ensefianza
Se sugiere:

Exploracion y experimentacion sobre las posibilidades de movimiento del propio cuerpo y
del cuerpo de los otros: alineacién corporal, apoyos, descargas del propio peso, tono
muscular, movimientos globales y focalizados, formas de locomocién simple y compuesta.
Ampliacion de las posibilidades expresivas del cuerpo a partir de la profundizaciéon de
cualidades fisicas (coordinacion, disociacion, fuerza, resistencia, agilidad, flexibilidad).
Experimentacion con diferentes componentes del movimiento que con lleven conocer y
desarrollar las posibilidades de movimiento dancistico-expresivo del propio cuerpo.
Trabajos de secuencias de movimientos con organizacion espaciotemporal, para lograr la
coordinacion segun el grado de complejidad, con propuestas de trabajos basados en el
ritmo, la velocidad, la sucesién, simultaneidad, y el canon entre otros.

Experimentacién de dindmicas de movimiento que se generan a partir de la variedad en la
combinacion de los factores basicos del movimiento (tiempo, espacio, peso, flujo
energético).

Trabajos practicos sostenidos en ejercicios de composicion vinculados a la estructura
narrativa.
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5° afo

Experimentacidn con objetos y elementos de otros lenguajes.

Realizacion de propuestas de trabajo que habiliten la exploracién de los componentes del
lenguaje: cuerpo, espacio, tiempo, energia, forma, calidades del movimiento e intencion
comunicativa.

Trabajos combinados de elementos espaciales, (niveles, frentes, puntos, lineas, trayectorias,
disefios) viabilizando estos, como ejercicios subyacentes a las figuras de las danzas
folkloricas.

Lectura, analisis y escritura de textos especificos.

Acceso a diferentes manifestaciones de las danzas mediante soportes tecnolégicos y en
Vivo.

Trabajos de interpretacion de diferentes obras coreograficas y ejercitaciones &ulicas
atendiendo al reconocimiento de los elementos del lenguaje danza.

LENGUAJE ARTISTICO II

Danza

Saberes priorizados

Conceptualizacion, experimentacion y analisis sobre los componentes del lenguaje.
Identificacion e incorporacion de elementos especificos y técnicos del lenguaje de la danza
que involucren la realidad corporal y contextual.

Reconocimiento de elementos basicos del movimiento en diferentes propuestas individuales
y grupales.

Conceptualizacion de los elementos constitutivos del lenguaje corporal en términos
globales, para la utilizacion en la interpretacion y elaboracion de discursos corporales.
Reconocimiento y reflexion, a partir de diferentes propuestas de movimiento, de la
conciencia del cuerpo, del espacio, del tiempo, del ritmo, del flujo y de la energia.
Incorporacion de la dimensidn ritmica como fundamento y sostén de cada danza, con la
exploracion del movimiento.

Identificacion del sistema osteo-artro-muscular, por medio del desarrollo del sentido
Kinestesico y la técnica de sensopercepcion.

Registro y uso de todos los sentidos y del peso, con ejercicios que involucren la gravedad,
respiracion, tono, eje postural-postura y el equilibrio.

Apropiacion de los diferentes componentes del espacio: niveles, direcciones, trayectorias,
para los diferentes tipos de abordajes: personal, grupal, parcial, total.

Registro e incorporacion de los diferentes componentes del tiempo: duracion, velocidad,
ritmo, simultaneidad, sucesion, en abordajes personales y grupales.

Reconocimiento y caracterizacion de las formas de la danza.

Distincion de formas coreogréficas y técnicas de la danza, de origen folklorico y tradicional.
Apropiacion de denominaciones de figuras de las danzas folkloricas argentinas y
tradicionales.

Improvisaciones y recreaciones de diferentes composiciones coreograficas.

Descubrimiento de los recursos expresivos del cuerpo a traves del juego en la danza:
diferentes tipos de juegos con o sin acompafiamiento musical de manera individual, en
parejas o grupal.

Experimentacién del cuerpo como herramienta de comunicacion y transmisor de
emociones, ideas y sentimientos.

Propuestas para la ensefianza
Se sugiere:

Anaélisis de expresiones en las que se involucre el cuerpo, el movimiento y los procesos de
adaptacion con los/as comparieros/as, y la expresividad.

Exploracién del movimiento, sobre la base de la diversidad de cuerpos y el respeto por el
otro.

Précticas que involucren la percepcién y uso de los elementos del lenguaje y la
comprension lectora.
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6° ano

Experimentacion con diferentes componentes del movimiento que con lleven conocer y
desarrollar las posibilidades de movimiento dancistico-expresivo del propio cuerpo.
Desarrollo de técnicas que permitan la ampliacion de las posibilidades de movimientos de
los estudiantes partiendo de las particularidades de cada cuerpo para la adquisicion de
habilidades y destrezas (equilibrio, saltos, caida y recuperacidn, giros, destrezas especificas)
necesarias para abordar cada danza.

Ejecucion de movimientos que favorezcan la ampliacion de las capacidades cinéticas del
cuerpo, y apropiacion de las posibilidades expresivas del mismo.

Realizacion de propuestas de trabajo que habiliten la exploracion de los componentes del
lenguaje: cuerpo, espacio, tiempo, energia, forma, calidades del movimiento e intencion
comunicativa.

Exploracion espacial para el reconocimiento de los elementos del lenguaje de manera
individual, en parejas, trios, grupos.

Acceso a diferentes manifestaciones de la danza mediante soportes tecnoldgicos y en vivo.
Lectura, analisis y escritura de textos especificos.

Generacion de espacios propicios para la discusién en torno a las producciones en danza de
diversos estilos, que desarrolle y estimule el pensamiento critico.

LENGUAJE ARTISTICO Il

Danza

Saberes priorizados

Nociones conceptuales y corporales de las distintas técnicas de las danzas.

Apropiacion de técnicas que permitan continuar la ampliacion de las posibilidades de
movimientos de los estudiantes partiendo de las particularidades de cada cuerpo.
Reconocimiento de las cualidades fisicas propias (coordinacion-disociacion, fuerza,
resistencia, agilidad, flexibilidad) y la adquisicién de habilidades y destrezas (equilibrio,
saltos, caida y recuperacion, giros, destrezas especificas) necesarias para el abordaje de las
distintas danzas.

Reflexion critica, al respecto de las manifestaciones que comprometen al cuerpo y el
movimiento segun diferentes contextos sociales, culturales y politicos.

Anaélisis de los discursos corporales. Registro e identificacion de los elementos del lenguaje
corporal y sus vinculaciones, en producciones propias y de sus pares.

Reconocimiento y utilizacion de diversas formas especificas de la comunicacién en funcion
del trabajo expresivo y creativo, tales como imitacion, simultanea y diferida, contraste,
oposicion, complementacion, conduccion, induccion.

Identificacion de las formas basicas de composicion coreografica como unisonos, solo y
grupo, canon, sucesion, sumatoria, pregunta y respuesta.

Reconocimiento y apropiacion de los movimientos y matices de las danzas que integran el
acervo cultural los cuales resultan socialmente significativos.

La incorporacion de la dimensién ritmica como fundamento y sostén de cada danza, con la
exploracion del movimiento.

La utilizacion de la improvisacion y recreacion de distintas expresiones que permitan
ampliar las posibilidades de movimiento dancistico-expresivo del propio cuerpo, tomando
como base las danzas folkloricas.

Apreciacion de las ejercitaciones diversas que permitan ampliar el desarrollo del sentido
Kinestésico.

Profundizacion en formas y técnicas de la danza moderna y contemporanea.

Profundizacion del conocimiento de denominaciones especificas del lenguaje de la danza de
origen académico y denominaciones de figuras de las danzas de origen popular y folklérico,
danzas folkldricas argentinas, originarias, afro-americanas.

Anaélisis de formas y técnicas de la danza de origen popular y folklérico (danzas folkloricas,
originarias, afro-americanas, danzas de encuentro social).
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e EI descubrimiento de los recursos expresivos del cuerpo a traves del juego en la danza:
diferentes tipos de juegos con o sin acompafiamiento musical de manera individual, en
parejas o grupal.

e La experimentacion del cuerpo como herramienta de comunicacion y transmisor de
emociones, ideas y sentimientos.

Propuestas para la ensefianza

Se sugiere:

e Propiciar la conceptualizacion, la experimentacion y el analisis sobre los componentes del
lenguaje corporal.

e Generar un espacio de trabajo basado en el respeto y la valoracién por la diversidad de
cuerpos.

e Ampliar el desarrollo de las capacidades corporales, utilizando los recursos técnicos de los
movimientos en funcién de las danzas preestablecidas.

e Explorar recursos técnico-expresivos para la comunicacion de ideas.

e Expresar ideas, gustos personales y aspectos de identificacion grupal empleando el bagaje
de recursos técnico-expresivos explorados.

e Generar pautas de trabajo que permitan la exploracion e investigacion con los componentes
del lenguaje.

e Proponer pautas de trabajo que generen nuevos desafios en la forma de moverse y en la
interaccion con el otro.

e Trabajar desde la improvisacion y recreacion de distintas expresiones que permitan ampliar
las posibilidades de movimiento dancistico-expresivo del propio cuerpo.

e Experimentar y analizar formas y técnicas de la danza de origen popular y folklérico
(danzas folkloricas, originarias, afroamericanas, danzas de encuentro social).

e Propiciar los elementos técnicos de las danzas folkloricas como asi también las estructuras
coreograficas.

e Leer, analizar y escribir textos especificos.

e Analizar, interpretar y valorar las diferentes obras coreogréficas y ejercitaciones aulicas
atendiendo al reconocimiento de los elementos del lenguaje danza.

3.3.2. PRODUCCION ARTISTICA L, 11 y
Danza

Presentacion

Este espacio propone la reflexion acerca de los diferentes modos de producir en danza,
trabajando fuertemente sobre la improvisacion y composicion coreogréafica. La propuesta es que
esta materia se articule, en base a las producciones de los estudiantes con pequefias guias y pautas
de trabajo de los docentes, permitiendo de esta manera la exploracion propia de las posibilidades
del movimiento del propio cuerpo.

Por otra parte, también se hace hincapié en la exploracién de los elementos del lenguaje, a fin
de brindar herramientas para la creacion de discursos corporales, y procedimientos coreograficos
que enfaticen la busqueda de formas de movimiento despojadas de modismos y estereotipos; de
esta manera, se estimulan los modos personales de moverse y la utilizacion del lenguaje de la danza
en la creacion de sentido.

4° afno
PRODUCCION ARTISTICA |
Danza
Saberes priorizados
e Conocimiento y experimentacion de elementos para la composicion desde lo temporal,
espacial, el cuerpo y la relacion entre cuerpos.
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Conocimiento y uso de estructuras compositivas.

Interpretacion en funcion del sentido de cada danza.

Uso de los elementos de la danza, combinando la posibilidad técnica con la posibilidad de
juego.

Ejercitacion de la composicion coreogréafica en grupos, generando secuencias de
movimientos de corta duracion.

Realizacion de creaciones coreograficas desde los principios del lenguaje de la danza
posmoderna (solos, duos, trios, entre otros).

Capacidad para la realizacion de creaciones corograficas, recreaciones o representaciones
desde lenguajes de danzas de origen académico.

Distincion de signos y sentido en la composicion. Elementos como la simetria.

Reflexion y aplicacion de la construccion de sentido en la composicion aplicando los temas
trabajados en cada etapa.

Reconocimiento y orientacion en el espacio escénico.

Realizacion de analisis coreogréafico en diferentes producciones de la danza.

El descubrimiento de los recursos expresivos del cuerpo a través del juego en la danza:
diferentes tipos de juegos con o sin acompafiamiento musical de manera individual, en
parejas o grupal.

La experimentacion del cuerpo como herramienta de comunicacion y transmisor de
emociones, ideas y sentimientos.

Propuestas para la ensefianza
Se sugiere:

5° afo

Exploracion del movimiento a partir de pautas de improvisacion, solos/as y con otros/as.
Elaboracion de propuestas de danza (tema, argumento, fundamentacion, elaboracion de
presupuesto, ficha técnica, entre otros)

Consideracion del material de movimiento para la composicion de producciones de la
danza.

Presentacion y elaboracion de diversas producciones de la danza que permitan la eleccion y
desarrollo de un tema.

Improvisaciones y creaciones a partir de los aspectos técnicos involucrados en cada danza;
analisis, revision y ajuste.

Anadlisis critico y reflexivo de los procedimientos vinculados al resultado del producto: la
prueba, la repeticion, el ensayo, el perfeccionamiento, la puesta en escena.

Presentacion y analisis de producciones que muestren diferentes grados de abstraccion,
simbolizacion y metéfora, considerando la situacion comunicativa y la propuesta estética
del producto

Elaboracion de diferentes creaciones colectivas.

Analisis de textos significativos y especificos para la lectura y escritura de las producciones.

PRODUCCION ARTISTICA 11

Danza

Saberes priorizados

Improvisacién como parte del proceso de creacion.

Utilizacién de ejercicios de composicion vinculados con la estructura narrativa
(permanencia de una idea, ruptura, variacion y recurrencia), el espacio, el tiempo, la
dinamica, el cuerpo y sus posibilidades de movimiento, la experimentacion con objetos y
elementos de otros lenguajes.

Formas basicas de composicion coreografica: unisonos, solo y grupo, canon, sucesion,
pregunta y respuesta.

Reconocimiento de los diferentes roles: intérprete, coredgrafo, director y observador.
Apropiacion de los diferentes modos de producir: creaciones colectivas e individuales,
composicion coreografica compartida con los intérpretes, pero bajo una direccion.
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Espacio simbdlico e imaginario. Espacio escénico: punto de vista (ubicacion del
observador).

Espacios escénicos no convencionales: circulares, urbanos, otros.

Utilizacion de los aspectos centrales del lenguaje de movimiento en funcién de la
improvisacion en escena.

Utilizacion de los codigos de comunicacion del lenguaje corporal: imitacion, oposicion,
contraste, complementacion, y conduccion.

Improvisacion como performance.

Elementos estructurantes en la improvisacion: ciclos internos, seleccion instantanea,
pregunta y respuesta.

Estructura profunda del tema: lo fundamental y lo ornamental, tema y variaciones, aporte e
incorporacion de errores y accidentes.

Descubrimiento de los recursos expresivos del cuerpo a través del juego en la danza:
diferentes tipos de juegos con o sin acompafiamiento musical de manera individual, en
parejas o grupal.

Experimentacion del cuerpo como herramienta de comunicacion y transmisor de
emociones, ideas y sentimientos.

Propuestas para la ensefianza
Se sugiere:

6° ano

Estimular la exploracion con los componentes del lenguaje de movimiento, posibilitando la
busqueda de formas personales de moverse.

Generar un espacio de trabajo propicio para desarrollar la capacidad de alerta y respuesta en
el movimiento.

Generar espacios para el analisis, la reflexion y la critica de lo hecho en clase.

Incentivar el pensamiento critico por medio del analisis y la reflexion acerca de la
produccién en danza (propia, de los comparieros y otros coreografos).

Propiciar una metodologia de trabajo donde la reflexion y la critica sirvan para enriquecer la
produccion.

Utilizar saberes relacionados con la composicidn coreografica en una produccion escénica.
Incorporar, con distintos grados de complejidad, el uso de las nuevas Tecnologias de la
Informacién y la Comunicacion en la ensefianza.

PRODUCCION ARTISTICA 111

Danza

Saberes priorizados

Elaboracion de proyectos de produccion en danza: diferentes enfoques, modos y tendencias.
Coredgrafos y sus obras: material bibliografico y audiovisual (documentales).

Estructura de una obra: conceptos clasicos y contemporaneos. La obra como unidad y la
obra fragmentada.

Distintos discursos acerca del cuerpo y el movimiento en la produccién coreogréfica.
Concepcidn del movimiento como uno de los materiales de la obra.

Creacion y busqueda del lenguaje de movimiento: elaboracion de pautas de improvisacion.
Seleccion y sintesis del lenguaje en funcién de la obra.

Utilizacién de diversas formas especificas de la comunicacién en funcién del trabajo
expresivo y creativo, tales como imitacion - simultanea y diferida- contraste, oposicion,
complementacion, conduccioén, induccion.

Espacios escénicos no convencionales: circulares, urbanos, entre otros. El espectador como
participe de la escena.

La idea de puesta en escena como concepto estético y artistico donde se integran los
elementos de la obra.

El trabajo interdisciplinario. lluminacion, escenografia y vestuario como elementos
funcionales a la obra.

Traspaso de la obra al espacio escénico: las adaptaciones en relacién con el espacio.
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e EI descubrimiento de los recursos expresivos del cuerpo a traves del juego en la danza:
diferentes tipos de juegos con o sin acompafiamiento musical de manera individual, en
parejas o grupal.

e La experimentacion del cuerpo como herramienta de comunicacién y transmisor de
emociones, ideas y sentimientos.

Propuestas de ensefianza

Se sugiere:

e Propiciar espacios de trabajo que habiliten la concrecién de productos coreograficos, por
medio de la experimentacién e investigacion con los elementos del lenguaje.

e Proponer una metodologia de trabajo que permita a los estudiantes identificar y seleccionar
teméticas de su interés, tratarlas artisticamente y transformarlas en discursos estéticos y
escénicos.

e Propiciar dinamicas de trabajo que habiliten la critica, la discusién y el consenso en la
produccion en danza, en el marco de un trabajo interdisciplinario.

o Incentivar el desarrollo de proyectos coreogréficos que culminen en la instancia de muestra

frente a un pablico diverso.

Utilizar saberes relacionados con la composicidn coreografica en una produccion escénica.
Experimentar una metodologia de trabajo inherente a los procesos creativos en la danza.
Desarrollar la capacidad de discusion y consenso en la produccion grupal.

Ejercitar una mirada critica acerca de las producciones propias, de comparieros.

3.3.3. ARTE Y CONTEXTO LOCAL Y NACIONAL
Danza

Presentacion

Ningun pueblo debe olvidar su tradicion, como ya lo decia el presidente Nicolas Avellaneda
“los pueblos que olvidan sus tradiciones, pierden la conciencia de sus destinos y los que se apoyan
sobre sus tumbas gloriosas, son los que mejor preparan el porvenir”.

Los estados nacionales siempre han recurrido histéricamente a las actividades expresivas,
ya sea la mdsica, la pintura o la danza para configurar su identidad cultural, de esta manera, a
través de las danzas folkldricas argentinas se contribuye a la construccion y reconstruccion de
nuestra identidad como nacion.

Por ello, desde este espacio curricular, se propone el analisis de la danza como hecho
sociocultural, es decir, se analizan todas las formas, representaciones y recreaciones coreograficas
con la finalidad de interpretarlas de manera critica. Es importante contextualizar las diversas
creaciones y recreaciones coreograficas, plantear su analisis desde lo historico, social y artistico.

La danza, como forma de expresion, es representativa de las vivencias propias de la
comunidad, no se ejecutan para un publico sino para ser representadas y vivenciadas por los
miembros de la comunidad. La danza folkl6rica es una expresion que muestra parte de nuestra
cultura, pretendiendo preservar nuestras costumbres y transmitirlas por medio de la ejecucion, tanto
el contexto histérico cultural como el sentimiento que nos identifica, con todo lo que ello implica:
costumbres, raices, creencias y tradiciones que hacen a nuestra identidad.

Saberes priorizados
e Aprendizaje y desarrollo de la unidad corporal: relacidn entre las partes y sus funciones en
los diferentes tipos de movimientos.
e Trabajo y concientizacion desde el eje corporal, diferentes posiciones y postura para la
danza.
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e Reconocimiento y aprendizaje de los diferentes pasos para el abordaje de las danzas
tradicionales y folkléricas. Analisis de los tipos de descarga en relacién a los apoyos
(planta, media planta) alternancia, suspension y despegue.

e Energia en el movimiento (relacion entre lo suave y fuerte, lo lento, lo répido, tension y
relajacion), conciencia dindmica para la ejecucion de movimientos en las diferentes danzas.

e Determinacion de la carga afectiva: las emociones y su influencia en el movimiento.

e Reconocimiento y aprendizaje de las danzas segun la tipologia elaborada por Héctor Arico:
danzas de esparcimiento (de abundante documentacion nacional, de abundante
documentacion regional, de escasa documentacion), de exhibicion e invocacion.?

e Aprendizaje de los diferentes zapateos y mudanzas que integran nuestras danzas, andlisis de
los movimientos: expresivos o movimiento danzados, sus componentes carga efectiva,
energia y mensaje, sus partes: nacimiento, desarrollo y finalizacion, estructuras.

e Movimientos y trayectorias en el espacio de las danzas folkléricas y tradicionales (cuadrado
imaginario o ambito para la danza).

e Andlisis y caracteristicas de las distintas ubicaciones historico-geograficas:
contextualizacion témporo-espacial de cada danza de acuerdo a su vigencia en la campafia,
los salones y en el ambiente urbano.

e Analisis de los ambientes de difusion de las danzas folkloricas argentinas segun el contexto
nacional, local y regional: modos y estilos.

Propuestas para la ensefianza

Se sugiere:

e Promover en los estudiantes la apreciacion de similitudes y diferencias entre las diferentes
recreaciones coreograficas.

e Desarrollar actividades que fomenten la comprension y valoracion de la danza como medio
de comunicacion social en el &ambito de la cultura.

e Recreacion de danzas propias del contexto sociocultural y conceptualizacién de los
elementos del lenguaje que se involucran en ellas.

e Promover el analisis y reflexion sobre la vinculacién entre el contexto social, historico y
cultural y la produccidn propia y la de los otros.

e Desarrollar actividades que fomente la comprension y valoracion de las manifestaciones de
la danza que conforman el patrimonio cultural local, regional y nacional.

e Elaborar propuestas que promuevan la comprension, analisis y valoracion de las distintas
cosmovisiones que sustentan las manifestaciones de la danza que conforman el patrimonio
cultural.

e Acceso a producciones de danzas locales, regionales, nacionales (tanto en vivo como en por
medio de tecnologias de la informacion y la comunicacion).

e Desarrollar en los estudiantes el analisis y la reflexion de las caracteristicas particulares de
las danzas, sus diversos contextos de produccién y circulacién.

e Fomentar el andlisis critico respecto de los modelos corporales que los medios masivos de
comunicacion promueven en la sociedad y del lugar que esos medios le otorgan a la danza y
a otras expresiones del movimiento.

El presente espacio curricular propone el formato pedagdgico de Taller como el mas apropiado
para poner en contacto a los estudiantes con sus saberes especificos y centrales facilitando la praxis
de manera directa y significativa. El espacio de taller esta destinado tanto a procesos de aprendizaje
de conocimientos, como a la produccion de practicas con estos conocimientos o de nuevos
conocimientos. Para que el taller tenga coherencia interna resulta pertinente concebirlo en tres
momentos organizativos:

a) Apertura o inicio: se presenta el encuadre pedagdgico-didactico a desarrollar, se explican
el/los tema/s; y se acuerda las pautas/consignas del trabajo.

29 Cabe destacar que el planteo de este saber priorizado se enuncia de forma general, por lo tanto queda a consideracion del docente
el repertorio de danzas folkldricas y tradicionales que seleccionard para su ensefianza, ya que es imposible la ensefianza de la
totalidad de las danzas en el lapso de un afio académico.
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b) Desarrollo: se abordan saberes y se presentan diversas estrategias que permitan el acceso y
apropiacion de los mismos, a través de actividades dindmicas, atrayentes y participativas.

c) Cierre: consiste en una instancia caracterizada por la activa participacion de los estudiantes
con la produccién de diversas expresiones del tema desarrollado.

3.3.4. ARTE Y CONTEXTO LATINOAMERICANO
Danza

Presentacion

La integracion latinoamericana se basa principalmente en la contribucion de las artes, a través
de las iméagenes visuales, la musica, como asi también por la riqueza cultural que ofrecen sus
danzas. A través de la concepcion de lo latinoamericano, se busca transmitir las riquezas que tiene
cada una de las naciones poseedoras de particularidades y caracteristicas unicas que hacen a su
identidad, sin perder el valor de los aspectos sociales, historicos, geograficos y economicos que son
inherentes a toda cultura.

Este espacio pretende el analisis critico y constructivo de la cultura mestiza, partiendo de las
danzas que tienen un origen y una raiz en comun, pero que a la vez son tan diferentes en todo
aspecto, en estructura, en forma y caracter, teniendo en cuenta que su influencia parte de la
colonizacion arrastrando toda una cultura africana que se instalan en los pueblos originarios de
América latina.

Es asi que la combinacion de estas tres influencias sera el punto de partida para el estudio del
desarrollo de configuraciones dancisticas Unicas con pervivencias en el presente, factibles de ser
analizadas desde una dimension simbolica como formal y técnica desde la perspectiva del lenguaje
corporal. Y desde este sentido, podemos decir entonces que las danzas latinoamericanas se
convierten en un espacio intercultural dindAmico en permanente construccion, que cobra formas y
significados diversos a medida que se crean y recrean en los contextos locales.

A través de este espacio, por medio de la danza como saber, se busca explicar los origenes y la
evolucion de los procesos de integracion latinoamericana, que han sido participes en la
configuracion y construccion de nuestra identidad como pueblo y nacion, reafirmando nuestras
singularidades en distincion a los pueblos colonizadores, buscando la defensa de nuestra memoria,
arte y conciencia en contraposicion a las miradas hegemoénicas y globalizadoras que se pretenden
establecer.*°

Saberes priorizados
e Comprension y analisis de las influencias culturales: originaria, europeas y africanas.
¢ Identificacidén y reconocimiento de las caracteristicas técnicas de las danzas populares de
los distintos paises de Latinoamerica.
¢ Interpretacion, recreacion y produccion de los bailes mas populares de América Latina.

e Analisis y reconstruccién de las coreografias tradicionales de algunos de los paises
latinoamericanos.

e Conciencia dinamica para la ejecucion de movimientos en las diferentes danzas.

e Apropiacion de los pasos basicos para las figuras basicas, comunes, variantes y
combinaciones que permitan la ejecucion de los bailes méas destacados y representativos.

30 YEPEZ CORDERO, S. (2015) Acerca de la identidad latinoamericana. En: Repertorio Americano, Segunda Nueva Epoca N° 25,
pp.39-61.
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Reconocimiento y aprendizaje de las danzas folkloricas argentinas y tradicionales.
Reconocimiento de los atuendos propios de cada region latinoamericana.

Desarrollo de una actitud reflexiva frente a distintas expresiones artisticas.
Identificacion y anlisis de la historia cada danza de los paises, similitudes y diferencias.

Propuestas de ensefianza

Se sugiere:

e Propiciar un espacio de trabajo basado en el respeto por las distintas culturas, y el analisis
critico sobre las mismas.

e Realizar trabajos grupales e individuales para la investigacion y el analisis técnico musical y
coreografico de elementos, vocabulario y vestuario correspondiente a cada danza.

e Acceder a producciones de danzas por medio de tecnologias de la informacion y la
comunicacion.

e Analizar y reflexionar las caracteristicas particulares de las danzas, sus diversos contextos
de produccion y circulacion.

e Utilizar saberes previos de nuestras danzas populares para el obtener diferencias y
similitudes en comparacion de los paises hermanos.

e Organizar espacios institucionales en los cuales se puedan recrear bailes propios del
contexto sociocultural y conceptualizar los elementos del lenguaje que se involucran en
ellos.

e Organizar actividades pedagdgicas que promuevan el reconocimiento y la reflexion sobre la
vinculacién entre el contexto social, histérico y cultural de cada pais.

e Promover la lectura y escritura de textos especificos.

e Promover la valoracion de la riqueza cultural manifiesta en las danzas latinoamericanas.

Se estima que el formato pedagdgico Taller es el méas adecuado para el desarrollo de los
saberes de este espacio curricular al brindar la posibilidad de poner en contacto a los estudiantes
con sus contenidos especificos y centrales permitiendoles conjugarlos con la practica de manera
directa y significativa.

3.3.5. LENGUAJE ARTISTICO COMPLEMENTARIO
Danza

Presentacion

Este espacio curricular promueve la articulacion entre las distintas disciplinas artisticas y
favorece la integracion de los diferentes tipos de lenguajes/disciplinas: Artes Visuales, Musica,
Teatro, Danza, Audiovisuales, Disefio, Multimedios. De este modo, el estudiante transita los
saberes correspondientes a uno de los Lenguajes Artisticos diferentes al del Bachiller en Arte que
cursa.

Como sugerencia se propone que los lenguajes artisticos correspondientes al espacio (Artes
Visuales, Disefio, Audiovisuales y Multimedia) tomen los saberes de los lenguajes afines al tiempo
(Musica, Danza, Teatro) y viceversa, de acuerdo con las posibilidades de cada institucién en cuanto
a la infraestructura, el equipamiento y el equipo docente.

La reflexidn sobre las producciones individuales y colectivas que integran medios y lenguajes,
recuperan tradiciones y repertorios culturales y su impacto en las expresiones de la
contemporaneidad, las industrias culturales y los medios de comunicacién audiovisual constituyen
los aspectos abordados en la contextualizacion socio histdrica.

Con respecto a la produccion, se requiere construir conocimiento en grados de complejidad
creciente que integren las experiencias y la formacion artistica general que posean los estudiantes
que transitan por este espacio curricular.
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Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico MUsica

Eje 1° - En relacion con las practicas musicales y su contexto

Reflexién critica sobre la musica en la actualidad, sus practicas y funciones sociales, en
relacién con otros lenguajes/disciplinas artisticas.

Desarrollo del pensamiento divergente y el respeto por la diversidad estética a partir de
practicas grupales de composicidn, realizacion y analisis musical.

Abordaje de los modos actuales de produccion y circulacién musical considerando las TIC,
softwares musicales.

Reconocimiento de la musica popular, nacional, latinoamericana en la contemporaneidad
que posibilite el abordaje de la identidad cultural.

La comprensién de la muasica como trabajo de profesion mediante el encuentro con
intérpretes, lugares y procesos artisticos de la comunidad.

Eje 2° - En relacion con las practicas musicales y su produccion

Interpretacion vocal e instrumental tendiente a profundizar la coordinacion en el canto y
acompafiamiento, asi como, en la concertacion grupal de la musica cercana a los
estudiantes.

Improvisacion a partir de diferentes posibilidades sonoras que ofrecen las fuentes
disponibles.

Composicion y realizacion de arreglos musicales con multiples fuentes sonoras incluyendo
las eléctricas y digitales.

Realizacion de proyectos musicales que involucren a otras disciplinas/lenguajes artisticos
de interés para los estudiantes.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico Teatro

El docente puede elegir entre la Opcion 1 o la Opcidn 2 o bien desarrollar una combinacion de
saberes de ambas. En la Opcidn 1 se sugiere comenzar con el Eje2.
Opcion 1
Eje 1° - En relacidn con las practicas teatrales y su contexto.

Consideracion del Teatro como una forma de conocimiento y como un modo de produccion
ficcional, metaforica y poética.

Reflexion acerca de las producciones espectaculares locales, regionales, nacionales e
internacionales desde la perspectiva latinoamericana, popular y contemporanea.
Construccion grupal e individual de criterios de apreciacion de las diversas producciones
escenicas, identificando y superando prejuicios y estereotipos, teniendo en cuenta factores
histdricos, sociales y culturales.

Conocimiento del mundo del trabajo teatral a partir de la identificacion de los diversos roles
del contexto de produccién y de los diferentes ambitos de circulacion, difusion y promocion
de la actividad.

Eje 2° - En relacién con las practicas de produccién del teatro.

Preparacion corporal y vocal teniendo en cuenta las diferentes situaciones en la escena.
Produccion de acciones generadoras de espacio, tiempo, personajes Yy situaciones teatrales
en la improvisacion de secuencias, en creaciones colectivas y en el abordaje de diferentes
textos.

Organizacion de los componentes del lenguaje teatral en creaciones colectivas y/o a partir
de textos de autor.

Improvisacién de distintas posibilidades de construccion escénica desde las demandas y
necesidades grupales considerando las préacticas juveniles.

Produccion colectiva de ficciones incorporando el ensayo, entendido como una herramienta
para la construccion, profundizacién, evaluacion y reformulacion de propuestas.
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e Organizacion y gestion de la produccion teatral en su proyeccion grupal, institucional y
comunitaria participando de ella responsable y solidariamente.

e Incorporacion de recursos técnicos y dispositivos tecnolégicos en las producciones del
espectaculo.

Opciodn 2
Se propone que desde el lenguaje seleccionado se aborde el siguiente saber priorizado de
Lenguaje Artistico-Teatro IlI:
e Improvisacion en base a la lectura de una obra seleccionada con vistas al hecho
espectacular.

A modo de ejemplo se esbozan posibles articulaciones y propuestas de ensefianza entre el
Lenguaje Artistico Teatro y algunos de los otros lenguajes artisticos:

Disefio:
e Produccion de imégenes bidimensionales y tridimensionales, fijas y moviles con sentido
artistico — estético a partir de la utilizacion reflexiva de los componentes de ambos lenguajes.

Musica:

e Produccion de musica a partir de ideas propias o de referentes en conjugacion con la obra a
representar (masica en vivo, improvisacion, realizacion de arreglos musicales propios), en grado
creciente de complejidad.

Audiovisuales:
e Experimentacion con diferentes técnicas y materiales para producir cortometrajes. Ej.:
disefio de Story boards, construccion de maquetas para Stop motion y otros.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico Artes Visuales

Eje 1° - En relacién con la produccion visual y su contexto

¢ Interpretacion de las dimensiones espaciales y temporales de la imagen como categorias que
significan y resignifican los componentes formales y estructurales de la misma.

e Compresion de las vinculaciones que se establecen entre las manifestaciones visuales y
otros lenguajes/disciplinas artisticas, en diversos modos de incidencia, produccion y
participacion.

e Valoracién del cuerpo en tanto soporte y representacion simbolica de diversas culturas y
épocas, analizando criticamente los signos socioculturales dominantes, propiciando el
respeto por la diversidad.

e Analisis critico de la incidencia de las nuevas tecnologias en la construccion de la mirada, la
democratizacion en el acceso a la informacion y la ampliacion de circulacion y produccion
de las manifestaciones visuales.

e Interpretacion simbdlica del tiempo para la construccion de la evocacion social y cultural, a
partir del acercamiento a obras de arte, referentes culturales y acciones personales.

Eje 2° - En relacién con las practicas de la produccién visual

e Construccion del sentido poético, metaférico y ficcional en el proceso de composicion y
montaje y en la definicion de los modos de circulacion, registro y exhibicion de las
producciones visuales.

e Participacion en la gestion, realizacion y evaluacion reflexiva de proyectos colectivos,
comunitarios y populares en artes visuales, propiciando la practica ciudadana de los jévenes
en tanto sujetos de derecho y hacedores activos de su cultura.

e Intervencion, modificacion y representacion en los distintos espacios: interiores/exteriores,
reales/virtuales, publicos/privados.
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Vinculacion de las variables espacio/tiempo en la produccion objetual y multimedial,
atendiendo a la interaccion de espectador/usuario/interprete de la obra.

Resignificacion en el tratamiento de los materiales, seleccionando soportes y utilizando
nuevas tecnologias en funcion de la organizacién armonica y la construccion de sentidos,
atendiendo al aprovechamiento de recursos regionales.

Promocion y desarrollo de proyectos colectivos que permitan experimentar y gestionar
procesos de produccidn en artes visuales con proyeccion al mundo del trabajo.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico- Audiovisual

Eje 1° - En relacion con la produccién audiovisual y su contexto

Identificacion de géneros, formatos y otras convenciones estéticas que se utilizan en las
practicas audiovisuales.

Aproximacion a corrientes, movimientos y realizadores significativos del campo
audiovisual, en su contexto histérico.

Reconocimiento de los estereotipos en los medios de comunicacion y otras expresiones
audiovisuales.

Incidencia en las nuevas tecnologias en la construccion de la mirada y en los distintos
procesos de produccion audiovisual.

Seleccion e incorporacion de recursos técnicos en la produccion de contenidos.

Reflexion critica sobre usos y funciones del lenguaje audiovisual en su contexto.

Gestion y desarrollo de proyectos audiovisuales comunitarios.

Anadlisis reflexivo de la Ley 26.522.

Eje 2° - En relacidn con las practicas de la produccién audiovisual

Construccion de las variables del tiempo y el espacio para el registro y reconocimiento del
lenguaje audiovisual.

Produccion a partir de los procesos organizadores en cada una de las etapas de la realizacion
de audiovisual.

Elaboracion de guiones como estructura del relato visual.

Direccion para la interpretacion y ejecucion del relato planteado en el guion.

Realizacion de imagenes con camara y fotografia como registro dimensionando las areas
técnicas y expresivas.

Participacion en el area de sonido con la organizacion de banda sonora en lo que se refiere
al registro y la edicion.

Realizacion de la edicion y posproduccion, como organizadora de los materiales visuales y
sonoros que confieren a la obra unidad y sentido.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico-Multimedia

Eje 1° - En relacién con la produccion del lenguaje multimedial y su contexto

Identificacion de los modos y medios en que diferentes materiales y herramientas operan y
se integran en el discurso multimedial.

Interpretacion de la metafora a partir de procedimientos de produccion, apropiandose de
conceptos, procedimientos y recursos con fines expresivos—comunicativos.

Analisis critico de los medios de comunicacion en general y de las producciones multimedia
en particular.

Exploraciéon de los diferentes tipos de imagenes: fotografias, representaciones graficas,
fotogramas, ilustraciones, entre otras.

Utilizacién de interface, interactividad usuario/espectador, a través de observacion de
experiencias en el entorno cotidiano empleando estrategias y elementos que vayan
diversificando y contextualizando cada produccion.
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e Comprension de los tres momentos en la realizacion integral: proyecto, produccion y
puesta, sean de pequefia, mediana o gran escala.

e Andlisis y reflexiébn sobre las relaciones entre arte, ciencia y tecnologia en la
contemporaneidad de la multimedia.

Eje 2° - En relacion con las préacticas de produccion del lenguaje multimedial

e Practica en la gestion y planificacién de proyectos visuales y sonoros.

e Resolucion de problemas técnicos, estéticos y comunicacionales en la composicion en
funcién de la produccién intencional.
Conocimiento de los diferentes aspectos técnicos, estéticos, tedricos e histéricos de la
imagen fotografica y cinematogréfica.
Utilizacion del concepto de montaje, basado en la union de los planos.
Aplicacion de la produccion integral a las diferentes plataformas multimediales.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico-Disefio

Eje 1° - En relacion con los contenidos teoricos del disefio y su contexto.

e Conocimiento y reconocimiento de signos: iconico, indicial y simbdlico.

e Reconocimiento del lenguaje visual como herramienta narrativa, expresiva, metaforica y
poética de representacion en el espacio, en distintos soportes y artefactos objeto de
aplicacion.

Estudio de la imagen a partir del uso y su significado.

Utilizacion de herramientas para ver, dibujar y modificar.

Conocimiento de la luz aplicando claves tonales.

Conocimiento de programas de edicidn de publicaciones tradicionales y electrénicas.

Eje 2° - En relacion con las practicas de produccion del disefio.
e Uso de los signos linguisticos y de sus combinaciones.
e Empleos de software acorde a sus caracteristicas y operaciones.
e Realizacion de formas planas, volumétricas, organicas, texturadas tomando la materialidad
en la funcién del producto.
e Analisis del color como simbolo y como sefial.
e Aplicacion de procesamientos digitales en el realce del mensaje.
e Proposicion del disefio aplicado a otros saberes del curriculo de la Orientada Artistica.

Propuestas para la ensefianza

En la actualidad la Educacion Avrtistica enfrenta variados desafios como sefiala la Resolucion
N° 111/10 del CFE “...En la cotidianeidad contempordnea abundan imégenes, sonidos,
movimientos, gestos, que conforman discursos portadores de multiples significados y sentidos. El
manejo de la metéfora, las diversas lecturas acerca del mismo hecho, la apropiacion de bienes
culturales y el desarrollo del pensamiento critico, son considerados hoy cuestiones fundamentales a
la hora de comprender la complejidad del mundo en que vivimos.”

En consonancia con estas premisas se propone el empleo de estrategias creativas y
motivadoras que promuevan la interpretacion critica y la produccidn artistica identitaria que rescate
el valor pedagdgico de las TIC.

Los distintos formatos pedagdgicos como los Seminarios Tematicos Intensivos, las Jornadas
de Profundizacion Tematica, los Talleres, asi como la gestion y organizacion de Exposiciones,

Conciertos y Encuentros con otras instituciones, constituyen espacios que permiten articular
tematicas relacionadas con la orientacion vocacional y la construccion de su proyecto de vida.
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3.3.6 PROYECTO DE LENGUAJES ARTISTICOS INTEGRADOS
Danza

Presentacion

Este espacio curricular se propone como una sintesis de los saberes priorizados trabajados en
los Lenguajes y Producciones I, Il y Ill, como asi también en los espacios de Arte y Contexto
Nacional y Latinoamericano, teniendo como punto de partida cada una de las etapas de
preproduccioén, produccion y posproduccion, poniendo el acento en la concrecion de puestas
coreograficos para ser mostradas frente a un pablico.

La propuesta se centra en que los estudiantes participen de procesos creativos integrales, con
un grado de complejidad creciente afio tras afio, que incluyan la investigacion y el compromiso con
una busqueda mas profunda y reflexiva. La idea central, es que puedan desarrollar la capacidad de
concretar una produccion integral en danza en el Gltimo afio de estudios, mediante el recorrido que
tiene el proceso de produccion artistica, a través de la adaptacion del material a un espacio
escenico, las reformulaciones que se producen después de la puesta en dialogo con el publico, la
aproximacion a los otros elementos que componen la obra (vestuario, iluminacion, escenografia,
entre otros).

Ademas, se incluyen los procedimientos y técnicas de produccién y puesta en escena de una
obra de danza, abordando saberes relativos a la produccién de utileria, elementos escenogréaficos,
vestuario e iluminacion.

Se abordan tambiéen los procedimientos para la produccion artistica desde la identificacion de
los diversos roles que participan de la puesta en escena de una obra de danza: director, coredgrafo,
disefiador de vestuario, iluminador, escendgrafo, entre otros.

Saberes priorizados

e La escenografia. Definiciones. Contexto historico. Espacios culturales donde se desarrolla:
danza-teatro.

e Elespacio. Morfologia espacial. El espacio sonoro, el espacio dramatico. El espacio desde y
a través de la danza.

e Los recursos, herramientas, materiales, procedimientos y técnicas que se utilizan en la
realizacion escenografica y su aplicacion en la produccion de obras de danzas.

e La iluminacidn. Caracteristicas de la luz teatral y sus aplicaciones en obras artisticas. La luz
como generadora de sentido: climas luminicos.

e El arte contemporaneo. Nuevas practicas donde se trabaja con el espacio, el recorrido y la
luz y su aplicacién en el movimiento danzado. El espacio escénico. Espacio en accion,
recorridos.

e EIl tiempo y su efecto sobre el espacio. Cambios, movimientos, transformaciones desde la
danza.

¢ Relacion tiempo-sonido-luz-espacio.

e El vestuario y el maquillaje como complemento escenografico.

Propuestas para la ensefianza
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Se sugiere:

e Desarrollar propuestas de trabajo que propicien la produccion por medio de la
experimentacion y la investigacion del movimiento en el espacio escénico.

e Proponer lineas de trabajo que permitan la concrecion de distintas puestas en escena
coreograficas a partir de la integracion de los distintos lenguajes artisticos.

e Abordar la produccidn escénica teniendo en cuenta distintas formas de distribucion del
espacio y el lugar que ocupa el espectador.

e Construir situaciones didacticas que propicien la incorporacion de los distintos lenguajes.

e Incorporar los componentes visuales y sonoros en la construccion del espacio y el tiempo
escénico.

e Profundizar el trabajo escénico mediante los ensayos.

e Comprender la puesta en escena como una sintesis que interrelaciona los diversos
lenguajes: visual, verbal, sonoro y cinético.

e Elaborar una produccion teatral de manera colectiva, a partir de la conformacion de un
equipo de produccién.

e Analizar los espacios, tiempos, modos de organizacion para la adaptacion y transformacion
de la obra segun el contexto de emplazamiento de la misma.

e Proyectar, individual o grupalmente, los momentos de un proceso de realizacion.

e Desarrollar la capacidad de discusion y consenso en la produccion grupal.

e Fortalecer una mirada critica ante la produccion propia y de otros.
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4, BACHILLER EN ARTE — TEATRO
4.1. Presentacion

El teatro como lenguaje artistico, metaférico, simbdlico es un fendmeno cultural, social y a la
vez comunicacional, es decir un hecho esencialmente relacional. Cumple la funcién comunicativa
dentro de un contexto que asigna significacion a los signos contenidos en su estructura. EI hecho
teatral constituye la materializacion de contenidos subjetivos en una situacién de encuentro en la
que deben intervenir actores y espectadores participando de un universo de significados y
compartiendo algunas normas organizativas del discurso, en una instancia de intercambio dentro de
un contexto cultural determinado.

Por tal motivo, en el Bachiller en Artes- Teatro, los saberes del campo de la formacion
especifica se organizan en base a ciertos aspectos o modos de acceso al conocimiento teatral: en
relacién con el lenguaje especifico (comprende los saberes vinculados al anélisis, la realizacion, la
interpretacion y la comprensién de las producciones, sus componentes y modos de organizacion en
contextos esteticos diversos); en relacion con la produccion (implica la praxis teatral propiamente
dicha, desde procedimientos técnicos y compositivos especificos que promuevan la diversificacion
de alternativas de produccion) y en relacion con la contextualizacion socio — historica ( el
conocimiento, la comprension y la reflexion acerca de la situacionalidad cultural, social e historica
de las manifestaciones artisticas y estéticas).>!

En este bachiller se proponen formas de produccion asumidas a partir de la realidad social de
los estudiantes y centradas en los rasgos culturales latinoamericanos, que exponen estéticas teatrales
que dan cuenta de la riqueza en la bdsqueda constante de nuevas practicas con una fuerte
implicancia en lo social y lo colectivo; el conocimiento y puesta en acto de las principales
concepciones del teatro contemporaneo y de caracter popular, a través de la creacion colectiva que
posibilite a los estudiantes experimentar los resortes necesarios para la construccion de un
espectaculo, en una formacion de caracter general no profesionalizante®?. Se trata pues de promover
el desarrollo no solo de las de capacidades béasicas (Resolucién N° 314/12 MCyE) y especificas del
hacer teatral sino también de capacidades que signifiguen una mayor seguridad en la
convivencia social, haciéndolos mas competentes en el dialogo y en lo emocional en relacion con
una situacion real analoga. Este es el valor cardinal en la propuesta, porque no tiene como propésito
formar actores sobre el escenario temporal de una obra, sino el estimulo de la capacidad reflexiva,
el trabajo en equipo —colaborativo y participativo—, enmarcado en los valores de la persona y
sociales, en consonancia con la Resolucion N° 536/19 MCYE.

4.2. SABERES QUE SE PRIORIZAN

e La produccion de manifestaciones teatrales originales vinculadas a la comprensién de los
aspectos historicos, sociales y culturales del contexto de creacion.

e El desarrollo de criterios propios de apreciacion y valoracién mediante el analisis teatral de
los componentes estructurales, relacionandolos con sus contextos histéricos y sociales.

e La practica de la improvisacion y el juego para la construccién del personaje/rol
profundizando el conocimiento de los elementos del lenguaje teatral.

e El analisis del hecho teatral como un texto de sintesis en el que se interrelacionan el lenguaje
visual, el verbal, el sonoro y el cinético, y la consideracion de estilos, tendencias y recursos
que enriguecen la accién teatral.

e EIl conocimiento del lenguaje teatral a partir de la produccion de los componentes basicos
del teatro, para el desarrollo de una mirada critica que les permita establecer un punto de
vista y una opinion personal susceptible de ser argumentada y sostenida.

31 Resolucion N2 179/12- Anexo 05, Teatro. CFE
32 Ibidem.
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e La profundizacion, a través del quehacer teatral, del registro de su cuerpo en articulacion
con el trabajo de su voz, como medio para manifestar su subjetividad, asi como para
conocer, representar e interpretar la realidad y el mundo circundante.

e La gestion, la produccion y la promocion sociocultural, de los proyectos teatrales propios
considerando el contexto en que les toca actuar.

e La comprension de los procesos de aprendizaje propios del teatro que favorecen el
intercambio de experiencias entre jovenes y el manejo critico de la informacién disponible,
potenciando asi la posibilidad de transformacidon social.

e La capacidad de orientarse en su medio, para programar sus estudios y/o trabajos,
decidiendo en base a criterios de libertad y responsabilidad social.

e La adquisicion de nuevas formas de apropiacién del conocimiento de la practica teatral, a
partir del uso de las TIC, promoviendo a través del trabajo colectivo la investigacion, el
analisis y la produccion.

e La experiencia de ver y hacer teatro como aporte fundamental en relacion a los elementos
que componen las categorias de analisis que se abordan. La conciencia del convivio teatral,
esto es la necesaria convivencia entre la figura del espectador y el actor, como un elemento
necesario en la construccion de sentidos de la puesta en escena.

e EIl conocimiento y puesta en acto de las principales concepciones del teatro contemporaneo
y de caracter popular, a través de la creacion colectiva®®, experimentando los resortes
necesarios para la construccion de un espectaculo.

e La argumentacion y el debate en torno a sus vivencias, abordando temas, problemas o
proyectos que surjan de su experiencia, reflexionando sobre sus modos de sentir, de pensar y
de ejercitar el respeto a las ideas de los otros y a su espacio vital; de descubrir y de conocer
su medio y la importancia del trabajo en equipo, compartiendo un universo simbdlico.

4.3. ESPACIOS CURRICULARES DE LA FORMACION ESPECIFICA

4.3.1. LENGUAJE ARTISTICO I, Il y I
Teatro

Presentacion

Las producciones artisticas, como actos comunicativos, se expresan con distintos formatos
simbdlicos estéticamente comunicables llamados lenguajes artisticos, que como modos elaborados
de comunicacion humana verbal y no verbal, requieren del desarrollo de saberes especificos e
intransferibles. El lenguaje teatral es uno de ellos. Su conocimiento permite transitar por procesos
constructivos y de comprension que son considerados actos interpretativos, desde el momento
mismo de la produccion de la obra teatral hasta que una vez concretada, inicia el didlogo con el
publico. Asi, tanto el realizador como el que la recibe, la interpreta en la medida en que cada uno de
ellos elige, selecciona, decide los recursos, categoriza, contextualiza, toma decisiones técnicas y
compositivas que le otorgan sentido a la produccion.

Desde esta concepcion, el lenguaje teatral se constituye en una via para que los adolescentes y
jovenes que transitan por el Nivel Secundario aprendan a elaborar e interpretar modos de decir con
las herramientas del teatro

4° afno

LENGUAJE ARTISTICO |
Teatro

Saberes priorizados

% La creacion colectiva es una manera de produccion teatral que tiene sus raices en las formas de organizacion cooperativa. Este
modo de configuracion del trabajo que se da en los diversos grupos de teatro, particularmente en Latinoamérica, propicia la
horizontalidad en el proceso creativo, la escucha del otro y la participacion activa de todos en funcion de un proyecto.

3 Resolucion N2 120/10 CFE.
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5° afo

Reconocimiento de las potencialidades y limitaciones del cuerpo a partir de la exploracion
del esquema corporal propio y en relacién con los demas.

Exploracién de los recursos expresivos corporales y vocales propios con intencion
comunicativa.

Vivencia del juego teatral y el juego dramatico por medio del contacto tematico, fisico y
emotivo.

Lectura y analisis de algunos textos teatrales clasicos aplicando técnicas de teatralizacion
tales como semimontado o teatro leido.

Reconocimiento de la organizacion de los elementos de la estructura dramatica:
argumento/historia (texto teatral, entorno como tiempo y lugar donde suceden los hechos),
sujeto (personajes) y conflicto (deseos de cada personaje).

Participacion en eventos teatrales de la capital provincial y el territorio formosefio.
Construccion grupal e individual de criterios de apreciacion para emitir opinion sobre
producciones escénicas.

Busqueda de un argumento/historia dramatica a partir de las propias necesidades e intereses
y redaccion del texto teatral en forma colectiva.

Seleccion y organizacion de los elementos de una puesta en escena: escenografia, vestuario,
maquillaje, musicalizacion, utileria y objetos, recursos de grabacién y reproduccion de
sonidos e iméagenes (proyeccion), dispositivos e interfaces digitales.

Presentacion de la obra teatral producida a la comunidad educativa y en diversos eventos
locales.

LENGUAJE ARTISTICO I

Teatro

Saberes priorizados

6° ano

Reconocimiento y valoracion de las potencialidades y limitaciones del cuerpo a partir de la
exploracion del esquema corporal propio y en relacion con los demas.

Afinacion del cuerpo expresivo (cuerpo y voz) mediante un sistema de ejercicios que
incluyan monologos y dialogos corporales (juegos teatrales) para potenciar la dramaturgia.
Reconocimiento y diferenciacion de todos los elementos de la estructura dramaética:
estructura externa: actos, escenas, cuadros, personajes, espacio, tiempo y didascalias
externas e interna: didascalias internas, situacion, argumento y conflicto para favorecer la
realizacion de la dramaturgia.

Lectura y andlisis de algunos textos de autores teatrales argentinos (desde 1900 a la
actualidad) aplicando técnicas de teatralizacion tales como semimontado o teatro leido.

La improvisacion como fundamento del saber teatral y generadora de ideas.

Construccion del personaje: modos de sentir, actuar, caminar, hablar, pensar, su historia y
contexto (caracteristicas psicofisicas).

Redaccion de un texto teatral en forma colectiva a partir de las experiencias del proceso
creativo.

Transformacion del espacio imaginario en espacio real para la puesta en escena de una
produccidn final.

Participacion en eventos teatrales de la capital provincial y el territorio formosefio para
poner a prueba los criterios de apreciacion construidos grupalmente.

Presentacion de la obra teatral producida a la comunidad educativa y en diversos eventos
locales.

LENGUAJE ARTISTICO- TEATRO I

Teatro

Saberes priorizados

Intensificacion de la afinacion del cuerpo expresivo mediante un sistema de ejercicios que
incluyan mondlogos y dialogos corporales (juegos teatrales). (Educacion Fisica y tiempo
libre).
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e Seleccion de una obra ya abordada en cursos anteriores y relectura de la misma aplicando
técnicas de teatralizacion tales como semimontado o teatro leido para alcanzar el hecho
espectacular (Arte y contexto latinoamericano).

e Improvisacion en base a la lectura de la obra antes seleccionada con vistas al hecho
espectacular (Filosofia y Lenguaje Artistico Complementario).

e Redaccion de un texto teatral en forma colectiva a partir de las experiencias del proceso
creativo (Lengua y Literatura).

e Construccion del personaje: modos de sentir, actuar, caminar, hablar y pensar
(caracteristicas psicofisicas), enfatizando en su historia y su contexto (Produccion artistica).

e Organizacion y realizacion de: escenografia, vestuario, maquillaje, musicalizacion, utileria y
objetos, recursos de grabacion y reproduccion de sonidos e imagenes (proyeccion),
dispositivos e interfaces digitales para la puesta en escena final (Proyecto de produccion y
gestion en lenguajes artisticos integrados).

e Transformacion del espacio imaginario en espacio real para la puesta en escena de una
produccion final (Matematica aplicada y Lengua Extranjera).

e Presentacion de la obra teatral producida a la comunidad educativa y en diversos eventos
locales.

Propuestas para la ensefianza

Se sugiere:

e Que cada saber priorizado del Lenguaje Artistico I, Il y Il sea abordado con el formato de
taller, como espacio de encuentro y articulacion entre teoria y practica en el que se vivencien
todas la implicancias del hecho teatral®.

e Promover el trabajo en equipo con el respeto y tolerancia como valores fundamentales a ser
abordados en todo momento mediante el didlogo y la reflexidbn constantes sobre lo
planificado y efectuado; a partir de acuerdos institucionales que incluyan la informacion
permanente a los padres/tutores y la participacion activa de los mismos, para garantizar el
acompafiamiento diario en el avance de las clases y talleres.

e Considerar instancias para la construccion de experiencias y vivencias dinamizadoras de las
diversas tareas propuestas. Para ello, se plantea que al inicio y al cierre de cada encuentro se
prepare el espacio de acuerdo al saber a abordar (trasladar/ordenar mesas y sillas,
disponer/guardar telas, carteles, equipo de sonido y otros elementos), lo que ademas supone
una esencial adecuacion y respeto por los espacios y tiempos de otras asignaturas al
compartirse los salones.

e Construir aprendizajes significativos en base a la integracion entre espacios curriculares.
Puesto que “(...), integrar conocimientos requiere no solo una actitud y un esfuerzo por
parte del estudiante sino también de un trabajo explicito e intencional de quien ensefia para
mostrar las interrelaciones entre saberes, y fundamentalmente para facilitar experiencias de
aprendizaje que contribuyan a que el estudiante se apropie progresivamente de herramientas
que le permitan hacer esta integracion”. Esa progresividad en el Lenguaje Artistico |y II,
se expresa en el Lenguaje Artistico 111 por medio del trabajo conjunto entre todas las
asignaturas de sexto afio como estrategia de accion consensuada.

e Precisar la metodologia de trabajo en Lenguaje Artistico Ill, recomendandose abordar los
saberes priorizados de modo secuenciado en articulaciébn con uno o varios espacios
curriculares, para contribuir a la creacién de una produccion final.

e Abordar el trabajo de produccion conjunta final de modo consensuado entre todos los
actores educativos, desde su disefio hasta la presentacion o puesta en escena por parte de los
estudiantes.

e Revisar periodicamente los acuerdos construidos, con la finalidad de verificar su
cumplimiento y acordar posibles modificaciones segin las inquietudes que puedan surgir
tras su efectiva puesta en marcha. De esta manera, se promueve el trabajo colectivo y
colaborativo, la vivencia, la reflexion, el intercambio, la toma de decisiones y la elaboracion

%Resolucion N° 3972 /18 MCYE. Disefio Curricular del Ciclo Basico Secundario de la provincia de Formosa.
%ROCCA, M.J. Y BARRANQUERO, F. (Comp.) (2013) Estrategias de articulacion e integracion de conocimientos en la FAU.
Experiencias al 2013. Consultado en: Servicio de Difusion del Repositorio de la Universidad de la Plata: sedici.unlp.edu.ar
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de propuestas en equipos de trabajo contemplando efectivamente la formacion integral de
las personas.

e Enfatizar el acompafiamiento de las trayectorias de los estudiantes a partir de la construccion
de aprendizajes significativos que incluyan la planificacion, la originalidad y la creatividad,
integrando en la accién teoria y préctica en forma continua.

e Que el profesor de teatro: promueva saberes que permitan a los estudiantes vivenciar el
teatro en sus multiples facetas, que hagan realidad la premisa el teatro es vida.

4.3.2. PRODUCCION ARTISTICA I, 11 y 1l
Teatro

Presentacion

La Produccion Artistica I, I1 y 1l se plantea como espacio curricular en el que se sugiere el
formato taller para el abordaje de los saberes de la produccion teatral con un grado de complejidad
creciente, en cuanto “...proceso complejo y colectivo donde confluyen ciertas practicas artisticas,
técnicas, administrativas y de gestion llevadas a cabo por un conjunto de individuos de manera
organizada, que requieren de diversos recursos para lograr la materializacion de un proyecto de
espectaculo”®. En cuento a los alcances de cada uno de estos espacios, se propone un trabajo
gradual (complejizacion de saberes), integrado (los saberes se desarrollan durante el cursado del
ciclo buscando su integracion interdisciplinaria) y colaborativo (solidaridad entre los grupos de
trabajo) para alcanzar objetivos artisticos en Produccion Artistica I, técnicos y administrativos en
Produccion Artistica I1, y en torno al hecho espectacular en Produccion Acrtistica I11.

La produccion Artistica I, 11 y 111 desde sus talleres, trabaja los saberes en articulacion con el
Lenguaje Artistico I, 1l y Ill, para alcanzar la comprension a través de la puesta en practica
utilizando diferentes recursos y situaciones propias del quehacer teatral. Ademas es fundamental,
promover el proceso reflexivo constante que colabora a desarrollar el juicio critico en los
estudiantes (desde el pensar en lo que se hace antes, durante y despues, tratando de comprender las
consecuencias del propio accionar) y la contribucidn de las ideas durante la produccion teatral como
esencial y vital para avanzar hacia el desarrollo integral de la persona.

4° afio

PRODUCCION ARTISTICA I
Teatro

Saberes priorizados

e Exploracién del esquema corporal propio y en relaciéon con los demas para la construccion
del cuerpo en accién.

e Abordaje de distintos aspectos del quehacer teatral desde la teoria y la practica en la
produccién.

e EIl cuerpo en escena: acciones, movimientos, sentimientos, intereses, historia y época del
personaje.

e Busqueda, aproximacion y experimentacion de diversos recursos teatrales como: mascara,
teatro negro y teatro de sombras.

e Reconocimiento de las nuevas tendencias teatrales: técnica del clown, stand up, sin fines,
entre otros.

e La influencia de la tecnologia en el teatro actual.

e Disefio y elaboracion de maqueta para el disefio de escenografia.

e BuUsqueda, recoleccion y recuperacion de elementos escenograficos (vestuario, indumentaria,
atuendos, mobiliario, iluminacién, sonido, entre otros).

$’SCHRAIER, G. (2006). Laboratorio de Produccion Teatral 1. Técnicas de gestion y produccion aplicadas a proyectos alternativos.
Buenos Aires: INTeatro.
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50 afio

PRODUCCION ARTISTICA 11
Teatro

Saberes priorizados

e Exploracion del esquema corporal propio y en relacion con los demés para la construccion

del cuerpo como instrumento expresivo.

e Reflexion en torno a lo teatral en cuanto a creacidn e interaccion a través del analisis de

obras seleccionadas y sus posibles contactos tematicos.

e Comprension, diferenciacion y seleccién de técnicas y recursos teatrales a partir de
inquietudes e intereses individuales y grupales para contribuir a una puesta en escena final.
Intercambio de experiencias con diferentes actores, dramaturgos y productores de la region.
Técnicas de promocion y venta de espectaculos (comercializacion - Mercadotecnia).

Disefio y estudio de croquis para escenografia y montaje de luces.
Elaboracion de un proyecto de produccion teatral respetando sus caracteristicas estructurales
y reconociendo su importancia para la produccion final.

6° afio
PRODUCCION ARTISTICA 1II
Teatro
Saberes priorizados
e integracion de saberes y voluntades en la construccion del proyecto teatral como proceso
complejo y colectivo.
e Construccion del personaje: modos de sentir, actuar, caminar, hablar y pensar
(caracteristicas psicofisicas), enfatizando en su historia y su contexto.
Asignacion de roles para la puesta en escena del proyecto teatral final.
Creacion, disposicion y reconocimiento del espacio escénico.
Realizacion de pruebas técnicas en los montajes.
Experimentacion del ensayo como potenciador del trabajo grupal para la puesta en escena
final.
e Autogestion de proyectos teatrales con proyeccion a la comunidad.

Propuestas para la ensefianza

Se sugiere:

e Promover en los jovenes un rol activo y reflexivo, tanto en la produccion artistica grupal
como en la interpretacion critica de esa manifestacion artistica.

e Organizar y desarrollar actividades creativas de manera sostenible, con responsabilidad,
compromiso y sentido de pertenencia; trabajando a través de diversos formatos pedagdgicos
tales como proyectos, talleres, seminarios, ateneos seleccionando tematicas que surjan de los
intereses vy las practicas juveniles de cada grupo®.

e Trabajar a partir de un diagndstico -lo mas preciso y certero posible- del grupo-clase
(fortalezas, debilidades, intereses, trayectoria personal, nivel de integracion...), teniendo en
cuenta la seleccion de las estrategias mas adecuadas para abordar los saberes en forma
integrada con los de Lenguaje Artistico I, 11y I11.

e Abordar la produccién artistica como facilitadora y potenciadora de la gestion y la
produccidn, tal como lo percibe Gustavo Schraier en su obra Laboratorio de Produccion
Teatral | al aseverar que: “(...)la gestion y produccion escénica esta relacionada con llevar
adelante una idea o un proyecto a través de un proceso complejo y colectivo en el que
confluiran diferentes practicas artisticas, técnicas y administrativas que, un conjunto de
personas realizara con la intencion de materializar esa idea o proyecto en un espectaculo que
pueda ser presentado ante un publico y durante una temporada determinada” (p.4-5).

38 Resolucion N° 142/11 CFE.
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Desarrollar los saberes del espacio Produccion Artistica Ill, con el fin alcanzar el
espectaculo buscado como corolario de las acciones emprendidas en el Bachiller, teniendo
en cuenta las caracteristicas inherentes de cohesion e integralidad que aportan los otros
espacios.

Trabajar la produccion espectacular fortaleciendo la técnica del ensayo puesto que el
ejercicio de repeticion posibilita poner a prueba tanto la creatividad como la memoria y la
atencion del estudiante contribuyendo al logro efectivo del hecho teatral.

Gestionar desde estos espacios la realizacion de jornadas recreativas en la instituciéon para
enriquecer la socializacion y el intercambio de experiencias de vida.

Abordar en los talleres de Produccion Acrtistica I, 11 y 111 las capacidades de trabajo con otros
y de juicio critico desde una perspectiva que contribuya a la realizacién del hecho teatral,
que ayude a pensar y reflexionar en conjunto (grupo) lo producido y/o a producir;
entendiendo a éste como ““(...) un proceso fundamentalmente colectivo en el que todos y
cada uno de nosotros somos en esencia productores de ese hecho teatral desde el asistente
ultimo hasta el director, desde el intérprete al escendgrafo, desde el musico hasta el técnico.”
(SCHRAIER, 2006; p.4).

Acompaiiar y guiar el proceso de ensefianza y la trayectoria del estudiante, con tolerancia,
creatividad, originalidad y respeto a la diversidad y a los diferentes ritmos de aprendizaje.
Evaluar el proceso de desarrollo de los saberes, buscando principalmente el disfrute de la
experiencia artistica a través de muestras institucionales con el fin de profundizar los
aprendizajes en torno al quehacer teatral desde de un proceso de produccion y construccion
colectiva.
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4.3.3. ARTEY CONTEXTO LOCAL Y NACIONAL
Teatro

Presentacion

En la actualidad los jovenes interactian con diversidad de manifestaciones estéticas
contemporaneas en las que las producciones de carécter local, -tradicionales y populares- conviven
con las propias de las tecnologias globales, lo que enfrenta a la educacion, particularmente al teatro
con la problemética de lo global y lo local en el arte.

Este espacio curricular propone el conocimiento y el andlisis de la produccién teatral local y
nacional, vinculandola con el contexto, social, cultural, politico, en un espacio y un tiempo
determinados, en el que se aportan herramientas, materiales y soportes que le son propios.

De esta manera, la mirada local cobra especial relevancia no solo del territorio provincial, que
conviven distintas vertientes culturales (indigena, criolla e inmigrante), sino también de las
provincias que integran la region norte de la Republica Argentina.

Saberes Priorizados

e Comprension de los conceptos de campo teatral y de politicas culturales para un abordaje
sociocultural del teatro.

e Conocimiento de la importancia de la Ley Nacional del Teatro y de las instituciones que
conforman el campo teatral y los circuitos y eventos teatrales provinciales, regionales y
nacionales.

e Comprension de la especificidad del acontecimiento teatral en la construccion de sentido
mediante la observacion directa e indirecta de obras de teatro locales y regionales y del
analisis compartido.

e Interpretacion de la interaccion entre actores, espectadores, la ficcion poética teatral y el
contexto sociocultural.

e Reconocimiento de los diferentes circuitos y contextos teatrales de la provincia y la region:
independientes, comunitarios, comerciales, entre otros, sus formas de difusion, mediacion y
fomento.

e Exploracién y estudio de los pilares de la cultura autdctona, pluricultural y multiétnica como
rasgos que atraviesan la produccion artistica teatral.

e Comprension del concepto de teatralidad como paradigma estético y como un conjunto de
fendbmenos que caracterizan la cultura y sociedad de cada época.

Propuestas para la ensefianza
Se sugiere:

e Desarrollar el formato de taller para posibilitar la reflexion, fruto del dialogo que invita a la
accion. Para ello, en cada encuentro se recomienda partir de una ambientacion tematica
(masica, sonido, objetos, tela, otros) de una relajacion y de caldeamientos guiados
relacionados con el saber que se trabaja, buscando experimentarlo en toda su riqueza y
complejidad, asi como potenciar las capacidades de los estudiantes.

e Trabajar en torno a la idea de grupalidad, es decir partir desde “uno” y “con otros”, para
llegar al “nosotros”.

e Atrticular con los otros espacios curriculares de la formacién especifica, desde una
perspectiva de trabajo en equipo.

e Explorar mediante los saberes priorizados con el fin de registrar las experiencias y
posibilitar su publicacién/difusion.

e Indagar en documentaciones sobre las culturas originarias y su relacién con la préactica
teatral; corroborar la veracidad de la informacion recabada, para que ésta contribuya a la
aceptacion y valoracion de la identidad local y nacional.
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e Participar en espectaculos locales y regionales, teniendo especial consideracion con aquellos
realizados por los grupos de su comunidad a fin de promoverlos para motivar la autoestima
e identidad personal de los educandos.

4.3.4. ARTEY CONTEXTO LATINOAMERICANO
Teatro

Presentacion

Hablar de teatro latinoamericano permite dos abordajes posibles: el de la unidad continental y
el de la identidad nacional. Ambos enfoques son complejos y fructiferos por la riqueza de los
puntos de vista desde los cuales se pueden observar y estudiar. En este sentido, el formato taller del
espacio posibilita que los estudiantes tengan acceso directo o indirecto al espectaculo teatral
latinoamericano para poder comprender esa multiplicidad de enfoques que incluyen estudios
historicos, sociologicos, artisticos, poéticos, religiosos, entre otros.

Acaso sean las nuevas tecnologias de la informacion y la comunicacion las que faciliten el
acceso a las personas para participar del teatro latinoamericano, y, contribuyan a su formacion
como publico teatral. Esto no como mera observacion de manifestaciones culturales, sino como
contribucidn esencial al descubrimiento de un continente que esconde riquezas ain desconocidas en
su totalidad cuando de expresiones artisticas se habla.

“En muchos paises del mundo existe un archipié¢lago teatral que se ha formado en estos ultimos
afios, mas o menos ignorado, sobre el cual casi nadie reflexiona y para el cual no se organizan
festivales ni se escriben resefias. Parece constituir la extremidad andnima de los teatros reconocidos
por el mundo de la cultura: por una parte, el teatro institucional, protegido y subvencionado por los
valores culturales que parece transmitir, viva imagen de una confrontacion creativa con los textos
de la cultura del pasado y del presente — o version “noble” de la industria del entretenimiento. Por
otra, el teatro de vanguardia, experimental, arduo o iconoclasta, teatro de cambios, a la busqueda de
una nueva originalidad, defendido en nombre de la necesaria superacion de la tradicion, abierto a
las novedades que acontecen en las artes y la sociedad. La marginalidad, el autodidactismo, la
dimension ética y existencial del oficio, la nueva vocacion social le parecen las caracteristicas
fundamentales de la realidad de América latina”*

Mas alla de la necesidad de estrechar lazos que nos confirmen como habitantes de un
continente, la figura del otro se alza como la confirmacion de diferencias que nos enriquecen como
humanos, pero, mas aun, engrandecen las particularidades culturales que se manifiestan, como en
ninguna otra creacion humana, en el hecho artistico, en el hacer teatral.

Saberes Priorizados

e Reconocimiento de la construccion artistica teatral como un todo, en donde se atiende a las
multiples relaciones e interpretaciones que promueven artistas, espectadores y obra.

e Abordaje del teatro como forma de conocimiento y modo de produccion, desde una mirada
general, amplia, contextual en la que se privilegia lo creado y producido a nivel
latinoamericano.

e Observacion y critica de distintos tipos de espectéculos teatrales del ambito latinoamericano.

e Conocimiento y reflexion sobre las producciones espectaculares teatrales, desde una
perspectiva latinoamericana, popular y contemporanea.

e Seleccion de una obra ya abordada en cursos anteriores y relectura de la misma, aplicando
técnicas de teatralizacion tales como semimontado o teatro leido para alcanzar el hecho
espectacular.

3BARBA, E. (1997). Soledad, oficio y revuelta. Buenos Aires: Ediciones Catalogos.
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e Exploracion y estudio de los pilares de la cultura autdctona, la multiculturalidad y
multietnicidad como rasgos que atraviesan la produccion artistica teatral.

e Conocimiento, disfrute y valoracion del patrimonio artistico latinoamericano, desde
posiciones criticas y creativas, como exponente de identidad cultural teatral.

Propuestas para la ensefianza

Se sugiere:

e Fortalecer la integracion de saberes que colabore en la propuesta de trabajo conjunto de
todos los espacios para lograr una produccién teatral espectacular.

e Seleccionar estrategias que movilicen a los estudiantes a reflexionar y compartir pareceres,
posiciones, ideologias y valores, desarrollando en un marco grupal su oralidad, su juicio
critico y las maneras en que resuelven situaciones problematicas para ellos.

e Desarrollar el formato de taller y en cada encuentro se recomienda partir de una
ambientacion tematica (musica, sonido, objetos, tela, otros) de una relajacion y de
caldeamientos guiados relacionados con el saber que se trabaja, buscando experimentarlo en
toda su riqueza y complejidad, asi como potenciar las capacidades de los estudiantes.

e Concurrir a presentaciones teatrales de diferentes ambitos de Latinoamérica, -aprovechando
la la tecnologia actual- advirtiendo la formacion de los estudiantes como publico requiere la
vivencia del hecho teatral in situ. En este sentido, se recomienda arbitrar todos los medios
posibles para posibilitar el contacto con los grupos teatrales en gira y ofrecerles, por
ejemplo, concertar sus espectaculos en el colegio y/o lugares habilitados al efecto por los
municipios locales.

4.3.5. LENGUAJE ARTISTICO COMPLEMENTARIO
Teatro

Presentacion

Este espacio curricular promueve la articulacion entre las distintas disciplinas artisticas y
favorece la integracion de los diferentes tipos de lenguajes/disciplinas: Artes Visuales, Musica,
Teatro, Danza, Audiovisuales, Disefio, Multimedia. De este modo, el estudiante transita los saberes
correspondientes a uno de los Lenguajes Artisticos diferentes al del Bachiller en Arte que cursa.

Como sugerencia se propone que los lenguajes artisticos correspondientes al espacio (Artes
Visuales, Disefio, Audiovisuales y Multimedia) tomen los saberes de los lenguajes afines al tiempo
(Musica, Danza, Teatro) y viceversa, de acuerdo con las posibilidades de cada institucion en cuanto
a la infraestructura, el equipamiento y el equipo docente.

La reflexion sobre las producciones individuales y colectivas que integran medios y lenguajes,
recuperan tradiciones y repertorios culturales y su impacto en las expresiones de la
contemporaneidad, las industrias culturales y los medios de comunicacion audiovisual constituyen
los aspectos abordados en la contextualizacion socio historica.

Con respecto a la produccion, se requiere construir conocimiento en grados de complejidad
creciente que integren las experiencias y la formacion artistica general que posean los estudiantes
que transitan por este espacio curricular.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico Danza

Eje 1° - En relacién con los contenidos tedricos de la danza y su contexto|
e La reflexion critica en torno a las intencionalidades, practicas y funciones de la danza, su
interpretacion en la actualidad y en diferentes contextos histéricos, sociales y culturales.
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Interpretacion de las manifestaciones de las danzas cercanas a los estudiantes y su
vinculacién con lo local, lo regional y lo latinoamericano, en el ambito que se producen y en
el que circulan.

Identificacion de modelos corporales dominantes y estereotipos subyacentes instalados en la
sociedad actual a partir de la danza.

Formacidn en espacios profesionales de la danza.

Eje 2° - En relacion con las préacticas de la produccion de la danza

Conocimiento del registro corporal, la relacién del tono muscular, la alineacién y la
direccionalidad del cuerpo en el espacio como portadores de sentido.

Utilizacion del tiempo, espacio y calidades del movimiento en relacion con los textos
escogidos para la interpretacion.

Apreciacion de los movimientos y matices en danzas conocidas por los estudiantes que
significativamente resulten de importancia socioafectivas al grupo.

Utilizacion de la improvisacion como herramienta pedagogica en la busqueda de procesos
creativos.

Elaboracion de composiciones coreograficas sencillas que respeten las particularidades
corporales y los movimientos de cada uno.

Adaptacion de composiciones coreograficas a proyectos escénicos en espacios
convencionales, no convencionales y en diferentes formatos tecnoldgicos.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico Musica

Eje 1° - En relacién con las practicas musicales y su contexto

Reflexion critica sobre la mdsica en la actualidad, sus practicas y funciones sociales, en
relacion con otros lenguajes/disciplinas artisticas.

Desarrollo del pensamiento divergente y el respeto por la diversidad estética a partir de
practicas grupales de composicion, realizacion y analisis musical.

Abordaje de los modos actuales de produccion y circulacion musical considerando las TIC,
softwares musicales.

Reconocimiento de la masica popular, nacional, latinoamericana en la contemporaneidad
que posibilite el abordaje de la identidad cultural.

La comprension de la masica como trabajo de profesion mediante el encuentro con
intérpretes, lugares y procesos artisticos de la comunidad.

Eje 2° - En relacién con las practicas musicales y su produccion

Interpretacion vocal e instrumental tendiente a profundizar la coordinacion en el canto y
acompafiamiento, asi como, en la concertacion grupal de la mdsica cercana a los estudiantes.
Improvisacién a partir de diferentes posibilidades sonoras que ofrecen las fuentes
disponibles.

Composicidn y realizacion de arreglos musicales con multiples fuentes sonoras incluyendo
las eléctricas y digitales.

Realizacién de proyectos musicales que involucren a otras disciplinas/lenguajes artisticos de
interés para los estudiantes.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico Artes Visuales

Eje 1° - En relacién con la produccion visual y su contexto

Interpretacion de las dimensiones espaciales y temporales de la imagen como categorias que
significan y resignifican los componentes formales y estructurales de la misma.

Compresidn de las vinculaciones que se establecen entre las manifestaciones visuales y otros
lenguajes/disciplinas artisticas, en diversos modos de incidencia, produccion y participacion.
Valoracion del cuerpo en tanto soporte y representacion simbolica de diversas culturas y
épocas, analizando criticamente los signos socioculturales dominantes, propiciando el
respeto por la diversidad.
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Andlisis critico de la incidencia de las nuevas tecnologias en la construccion de la mirada, la
democratizacion en el acceso a la informacion y la ampliacion de circulacion y produccion
de las manifestaciones visuales.

Interpretacion simbdlica del tiempo para la construccion de la evocacién social y cultural, a
partir del acercamiento a obras de arte, referentes culturales y acciones personales.

Eje 2° - En relacion con las préacticas de la produccion visual

Construccion del sentido poético, metafdrico y ficcional en el proceso de composicién y
montaje y en la definicion de los modos de circulacion, registro y exhibicion de las
producciones visuales.

Participacion en la gestion, realizacion y evaluacion reflexiva de proyectos colectivos,
comunitarios y populares en artes visuales, propiciando la practica ciudadana de los jovenes
en tanto sujetos de derecho y hacedores activos de su cultura.

Intervencion, modificacion y representacion en los distintos espacios: interiores/exteriores,
reales/virtuales, publicos/privados.

Vinculacion de las variables espacio/tiempo en la produccion objetual y multimedial,
atendiendo a la interaccion de espectador/usuario/interprete de la obra.

Resignificacion en el tratamiento de los materiales, seleccionando soportes y utilizando
nuevas tecnologias en funcion de la organizacién armonica y la construccion de sentidos,
atendiendo al aprovechamiento de recursos regionales.

Promocion y desarrollo de proyectos colectivos que permitan experimentar y gestionar
procesos de produccion en artes visuales con proyeccion al mundo del trabajo.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico- Audiovisual

Eje 1° - En relacién con la produccion audiovisual y su contexto

Identificacion de géneros, formatos y otras convenciones estéticas que se utilizan en las
practicas audiovisuales.

Aproximacion a corrientes, movimientos y realizadores significativos del campo
audiovisual, en su contexto historico.

Reconocimiento de los estereotipos en los medios de comunicacion y otras expresiones
audiovisuales.

Incidencia en las nuevas tecnologias en la construccién de la mirada y en los distintos
procesos de produccion audiovisual.

Seleccion e incorporacion de recursos técnicos en la produccion de contenidos.

Reflexion critica sobre usos y funciones del lenguaje audiovisual en su contexto.

Gestion y desarrollo de proyectos audiovisuales comunitarios.

Anaélisis reflexivo de la Ley 26.522.

Eje 2° - En relacidn con las practicas de la produccién audiovisual

Construccion de las variables del tiempo y el espacio para el registro y reconocimiento del
lenguaje audiovisual.

Produccion a partir de los procesos organizadores en cada una de las etapas de la realizacion
de audiovisual.

Elaboracion de guiones como estructura del relato visual.

Direccion para la interpretacion y ejecucion del relato planteado en el guion.

Realizacién de imagenes con camara y fotografia como registro dimensionando las areas
técnicas y expresivas.

Participacion en el area de sonido con la organizacion de banda sonora en lo que se refiere al
registro y la edicion.

Realizacién de la edicion y posproduccion, como organizadora de los materiales visuales y
sonoros que confieren a la obra unidad y sentido.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico-Multimedia
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Eje 1° - En relacion con la produccion del lenguaje multimedial y su contexto

Identificacion de los modos y medios en que diferentes materiales y herramientas operan y
se integran en el discurso multimedial.

Interpretacion de la metafora a partir de procedimientos de produccion, apropidndose de
conceptos, procedimientos y recursos con fines expresivos—comunicativos

Anélisis critico de los medios de comunicacion en general y de las producciones multimedia
en particular.

Exploracién de los diferentes tipos de imagenes: fotografias, representaciones graficas,
fotogramas, ilustraciones, entre otras.

Utilizacion de interface, interactividad usuario/espectador, a través de observacion de
experiencias en el entorno cotidiano empleando estrategias y elementos que vayan
diversificando y contextualizando cada produccion.

Comprension de los tres momentos en la realizacion integral: proyecto, produccion y puesta,
sean de pequefia, mediana o gran escala.

Andlisis y reflexion sobre las relaciones entre arte, ciencia y tecnologia en la
contemporaneidad de la multimedia.

Eje 2° - En relacion con las practicas de produccion del lenguaje multimedial

Préctica en la gestion y planificacion de proyectos visuales y sonoros.

Resolucion de problemas técnicos, estéticos y comunicacionales en la composicion en
funcion de la produccién intencional.

Conocimiento de los diferentes aspectos técnicos, estéticos, teoricos e historicos de la
imagen fotogréfica y cinematografica.

Utilizacién del concepto de montaje, basado en la union de los planos.

Aplicacion de la produccion integral a las diferentes plataformas multimediales.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico-Disefio

Eje 1° - En relacidn con los contenidos tedricos del disefio y su contexto.

Conocimiento y reconocimiento de signos: iconico, indicial y simbolico.
Reconocimiento del lenguaje visual como herramienta narrativa, expresiva, metaférica y
poética de representacion en el espacio, en distintos soportes y artefactos objeto de
aplicacion.

Estudio de la imagen a partir del uso y su significado.

Utilizacién de herramientas para ver, dibujar y modificar.

Conocimiento de la luz aplicando claves tonales.

Conocimiento de programas de edicidn de publicaciones tradicionales y electronicas.

Eje 2° - En relacién con las practicas de produccion del disefio.

Uso de los signos lingiisticos y de sus combinaciones.

Empleos de software acorde a sus caracteristicas y operaciones.

Realizacién de formas planas, volumétricas, organicas, texturadas tomando la materialidad
en la funcién del producto.

Analisis del color como simbolo y como sefial.

Aplicacidn de procesamientos digitales en el realce del mensaje.

Proposicion del disefio aplicado a otros saberes del curriculo de la Orientada Artistica.

Propuestas para la ensefianza.

En la actualidad la Educacion Artistica enfrenta variados desafios como sefiala la Resolucion
N° 111/10 del CFE “...En la cotidianeidad contempordnea abundan imagenes, sonidos,
movimientos, gestos, que conforman discursos portadores de multiples significados y sentidos. El
manejo de la metafora, las diversas lecturas acerca del mismo hecho, la apropiacion de bienes
culturales y el desarrollo del pensamiento critico, son considerados hoy cuestiones fundamentales a
la hora de comprender la complejidad del mundo en que vivimos.”
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En consonancia con estas premisas se propone el empleo de estrategias creativas y motivadoras
que promuevan la interpretacion critica y la produccion artistica identitaria que rescate el valor
pedagogico de las TIC.

Los distintos formatos pedagdgicos como los Seminarios Tematicos Intensivos, las Jornadas de
Profundizacién Tematica, los Talleres, asi como la gestion y organizacion de Exposiciones,
Conciertos y Encuentros con otras instituciones, constituyen espacios que permiten articular
tematicas relacionadas con la orientacion vocacional y la construccion de su proyecto de vida.
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4.3.6. PROYECTO DE LENGUAJES ARTISTICOS INTEGRADOS
Teatro

Presentacion

En este espacio curricular se propone profundizar, a partir del lenguaje teatral, la interrelacion
entre los diferentes lenguajes artisticos, de manera que dialoguen y generen nuevas perspectivas que
evidencien la innovacion y la creatividad expresivas. Implica la realizacion de un proyecto de
creacion teatral en el que se integran la musica, la danza, el arte visual, audiovisual, el disefio y la
multimedia. De esta manera, el espacio permite a los estudiantes la exploracion personal y colectiva
de diferentes modos de convergencia de los distintos lenguajes artisticos, con lo cual amplia el
campo de expresion de sus propias necesidades y potencialidades.

Saberes priorizados

e Produccion y gestion del hecho espectacular como proceso complejo y colectivo resultante
de la integracion de saberes y voluntades y del trabajo conjunto con los demas lenguajes
artisticos.

e Construccién del personaje, enfatizando en su historia y su contexto e incorporando los
aportes significativos de los lenguajes artisticos involucrados.

e Asignacion de roles para la puesta en escena del proyecto teatral final.

e Disefio y elaboracién de escenografia, vestuario, maquillaje, musicalizacion, utileria y
objetos, recursos de grabacién y reproduccién de sonidos e imagenes (proyeccion),
dispositivos e interfaces digitales para la puesta en escena final.

e Creacion, disposicion y reconocimiento del espacio escénico enriqueciendo el proceso con
los aportes brindados por los demas lenguajes.

e Realizacidn de pruebas técnicas en los montajes.

e Experimentacion del ensayo como potenciador del trabajo en conjunto con otras disciplinas
artisticas para la puesta del hecho espectacular.

e Realizacidn del hecho teatral como producto del proyecto.

Propuestas para la ensefianza
Se sugiere:
e Desarrollar los procesos de ensefianza sobre el disefio, la implementacién y la evaluacion de
un proyecto teatral articulado con los espacios Lenguaje Artistico 111 y Produccion Artistica
I11 de este Bachiller correspondiente a 6° afio, como propuesta de accién integradora en
torno al cierre de la trayectoria escolar de los educandos del Ciclo Orientado.
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e Acordar con profesores y estudiantes de los demas espacios aspectos que permitan llevar a
cabo el hecho espectacular. Estos acuerdos, desde la disciplina teatro y las finalidades
propias del nivel, promueven précticas que aseguran la formacion en derechos y
responsabilidades, la circulacion critica de saberes, la vinculacion con el contexto y el
mundo del trabajo en el ejercicio de la ciudadania plena.

e Fortalecer vinculos interpersonales saludables que contribuyan al proyecto teatral y, por
ende, a la configuracién del propio proyecto de vida.

e Estimular propuestas creativas.

e Evaluar de manera significativa e integradora, para consolidar saberes como plataforma de
nuevos aprendizajes. Por ende, es importante garantizarse instancias compartidas que
posibiliten analizar las informaciones obtenidas, construir opiniones aplicando con
fundamento los conceptos abordados, integrar las diversas miradas, idear en conjunto como
sequir el proceso y acordar nuevos criterios cuando sea necesario.
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5. BACHILLER EN ARTE- ARTES AUDIOVISUALES

5.1. PRESENTACION

La humanidad ha contado historias desde las primeras pinturas rupestres hasta las series y
peliculas en la actualidad de gran complejidad técnica que combinan multiples y variadas
herramientas, las que permitieron innovar y extender el universo audiovisual como productor de
sentido.

En este contexto, el Bachiller en Arte-Artes Audiovisuales posibilita la apropiacién de los
saberes técnicos, discursivos y metodoldgicos que hacen a la produccion audiovisual, asi como el
reconocimiento del caracter narrativo del lenguaje y su manifestacion en la produccion.

Asimismo, se propone un enfoque global acorde con la mirada sistémica de la comunicacion
multisensorial (visual y auditiva), donde los contenidos iconicos prevalecen sobre los verbales.
Integrar la construccion de saberes provenientes de disciplinas de los diferentes lenguajes del arte,
la comunicacion y la tecnologia; segun J. L. Fecé, (2000), es el principal objetivo de una teoria y
pedagogia critica. Por lo tanto, la relacion arte y tecnologia presenta un doble desafio: el acceso a
las propuestas artisticas vinculadas a los desarrollos tecnoldgicos y su interpretacion; y la busqueda
de estrategias pedagogicas que permitan su apropiacion a traves de acciones concretas creativas y
precisas.

La formacion de los estudiantes, en este sentido, focaliza el desarrollo de la capacidad
analitico-critica de naturaleza pluridisciplinaria, la experimentacion practica en espacios con
formato pedagdgico de taller, los estudios de rodaje y dominio del lenguaje audiovisual, la
predisposicion a la innovacion en los diferentes soportes y producciones audiovisuales, asi como la
facilidad para adaptarse a la comunicacion multimedia y a los futuros entornos tecnologicos. De
este modo, se articulan capacidades y saberes derivados del aporte de los dispositivos tecnoldgicos
que permiten la produccion de practicas combinadas y heterogéneas de lenguajes artisticos como
masica, teatro, literatura, multimedia entre otros.

Asimismo, este Bachiller contribuye al desarrollo técnico, econdémico y socio-productivo del
patrimonio cultural y de los bienes simbolicos que la sociedad transmite y transforma. Los saberes
de los diferentes lenguajes/disciplinas artisticas estan relacionados con las practicas artisticas y su
contexto y las practicas artisticas y su produccién, mediante procesos de composicion y
realizacion, analiticos y de contextualizacion de las producciones, para la apropiacion de
significados y valores culturales locales, regionales, de Latinoamérica y del mundo.

5.2. SABERES QUE SE PRIORIZAN

e La identificacion y analisis de géneros, formatos y otras convenciones estéticas de las
practicas audiovisuales y la aproximacion a corrientes, movimientos y realizadores
significativos del campo audiovisual, en su contexto historico.

e El reconocimiento y analisis de los estereotipos en los medios masivos de comunicacion y
otras expresiones audiovisuales.

e La incidencia de las nuevas tecnologias en la construccion de la mirada y en los distintos
procesos de produccion audiovisual mediante el reconocimiento, seleccién e incorporacion
de recursos técnicos y tecnoldgicos en las producciones de contenidos.

e El reconocimiento de las estructuras productivas industriales hegemdnicas, como por
ejemplo las relacionadas con decélogos de héroes.

e EI reconocimiento de los diversos formatos en las estructuras industriales y locales que
integran las distintas industrias culturales.
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e El conocimiento de las herramientas expresivas y descriptivas del lenguaje audiovisual.

e La reflexidn critica sobre los usos y funciones del lenguaje audiovisual en su contexto.

e EIl conocimiento y andlisis de los distintos canales de circulacion y exhibicion como
elementos que cargan de sentido a una produccion.

e La gestion y el desarrollo de proyectos audiovisuales comunitarios en practicas culturales
colectivas.

e El andlisis critico y reflexivo de la Ley de Servicios de Comunicacion Audiovisual N°
26.522 como reguladora de los circuitos de produccion y difusion.

e La construccion del lenguaje audiovisual a partir del reconocimiento de las variables
tiempo-espacio y su registro mediante un soporte tecnoldgico.

e La préactica de la produccion como proceso organizador de cada una de las etapas de la
realizacion y su posterior distribucion.

e Laescritura del guion como estructura a partir de la cual se construye un relato audiovisual.

e El ejercicio de la direccidn, en tanto interpretacion y ejecucion del relato planteado en el
guidn, asi como en la responsabilidad estética general de la obra.

e La realizacion del trabajo del area de fotografia y camara como registro de la imagen en sus
dimensiones técnicas y expresivas.

e La participacion en el trabajo del area de sonido, lo que implica el disefio y la construccion
de la banda sonora (referido al registro y la edicion).

e La realizacion de la edicion y postproduccion como organizadoras de los materiales visuales
y sonoros que confieren unicidad y sentido a la obra.

5.3. ESPACIOS CURRICULARES DE LA FORMACION ESPECIFICA

5.3.1. LENGUAJE ARTISTICO I, Il y 111
Artes Audiovisuales

Presentacion

El avance de las Tecnologias de la Informacién y la Comunicacion (TIC) en los afios recientes
ha producido una significativa transformacion de las Artes Audiovisuales en su siglo de vida. El
desarrollo de tecnologias de registro de altisima calidad, la introduccion del soporte digital de
imagen y sonido, la incorporacion de dispositivos de captura en objetos de uso cotidiano, como,
teléfonos celulares, computadoras, tabletas o camaras fotograficas digitales; el uso de las redes
sociales como canales de circulacion y exhibicién de productos y el uso de las computadoras
personales en los procesos de edicion y postproduccion, modificaron para siempre la manera de
relacionarse con las Artes Audiovisuales.

Los procesos de estandarizacién y masificacion técnica de las producciones audiovisuales
trajeron como consecuencia una homogeneizacion de los aspectos estéticos y culturales que
amenazan con solapar las identidades regionales y locales. En este sentido, la ensefianza del
lenguaje audiovisual cumple un rol fundamental para potenciar aquellos recursos expresivos que
afianzan y establecen rasgos identitarios, no sélo como resguardo del patrimonio histérico y
cultural, sino también como generador de valor agregado al particularizar un producto que de otro
modo seria genérico.

Los espacios curriculares llamados Lenguaje Acrtistico I, 11 y 111 posibilitan que los estudiantes
se apropien de los saberes técnicos, discursivos y metodologicos que hacen a la produccion
audiovisual, a la vez que reconocen el caracter narrativo del lenguaje y su uso en las creaciones
propias. De este modo, la ensefianza del lenguaje audiovisual promueve la busgqueda de elementos
que permitan contar desde la historia y lugar propios de los estudiantes, un relato identitario.

4° afio i
LENGUAJE ARTISTICO |
Artes Audiovisuales
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Saberes priorizados

5° afio

Reconocimiento de las similitudes, diferencias, caracteristicas y clasificacion de los medios
audiovisuales: cine, television, video.

Reconocimiento de las caracteristicas, diferencias y relaciones entre la imagen en
movimiento, la imagen fija y la ilusion del movimiento.

Andlisis del caracter narrativo del lenguaje audiovisual.

Experimentacion con diferentes tipos de composicion en el cuadro cinematogréfico.
Discernimiento de los componentes significativos de la imagen fija y la puesta en escena.
Reconocimiento de las herramientas del lenguaje audiovisual: Tamafios de planos,
angulaciones, posiciones, movimiento de cAmara y objetivos. Valoracién de los efectos que
produce el punto de vista.

Andlisis y reconocimiento de caracteristicas en diferentes propuestas en la escala y
progresion de planos.

Reconocimiento de la importancia de la idea argumental, del guion literario y su
textualizacion.

Identificacion y uso de los recursos narrativos del sonido y de la fotografia.

Distribucién de roles en el desarrollo de un proyecto performatico: responsabilidades,
acuerdos, solidaridad, socializacion en un proyecto grupal.

Promocion y muestra de producciones realizadas.

LENGUAJE ARTISTICO II
Artes Audiovisuales
Saberes priorizados

Comprension del proceso de la realizacion audiovisual, desde la generacién de una idea
hasta la exhibicion o publicacion de la obra.

Conocimiento de los diferentes géneros cinematograficos, atendiendo a su origen y
evolucion y poniendo especial énfasis en las rupturas que se produjeron a partir de los
movimientos de vanguardia.

Participacion activa en diferentes roles vinculados a la gestion y realizacion de proyectos
audiovisuales, incorporando el uso de tecnologias digitales.

Estudio de los circuitos de produccion, distribucion y presentacion que permitan conocer en
qué grado actian como condicionantes de las decisiones estéticas y realizativas del
producto.

Desarrollo del proceso de escritura ficcional y/o documental.

Disefio de un proyecto audiovisual de cortometraje atendiendo a los intereses socio
comunitarios de los adolescentes: bosquejo de la idea, indagacion acerca del tema,
textualizacion del proyecto.

Disefio del proceso narrativo audiovisual: la idea, la story line, la sinopsis, el tratamiento,
guidn literario y técnico, story board y disefio de planta, caracterizacion de los personajes y
su inclusion en la narracion audiovisual.

Elaboracion del plan de produccion, desglose de guion literario y elaboracion del guion
técnico (montaje previo).

Puesta en escena y puesta en escena cinematografica.

Uso de diferentes formas de iluminacion para apreciar la capacidad de representacion
tridimensional.

Propiedades basicas del color: matiz o croma, luminosidad, saturacion. Coherencia para la
continuidad en el relato.

Nociones basicas y caracteristicas del sonido para su captura directa. Posibilidades
expresivas del sonido en el relato audiovisual.

Comprension del proceso de montaje como elemento especifico del lenguaje audiovisual y
como parte de un plan disefiado previamente.

Promocion de saberes que se refieren al marco legal en el que se encuadran las producciones
multimedia: uso, comercializacidn, distribucion o exhibicion, entre otros aspectos.
Promocion y muestra del proceso de aprendizaje.
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6° afio

LENGUAJE ARTISTICO 111
Artes Audiovisuales

Saberes priorizados

e Indagacion acerca de los proyectos audiovisuales de incidencia local, como espacios de
contribucion a la formacion y preservacion de identidades propias, comunitarias y/o
regionales.

e Estudio y analisis de las caracteristicas del mercado artistico y de las industrias culturales
respecto de la distribucién y exhibicién de los productos audiovisuales a nivel local,
regional, nacional e internacional.

e Andlisis critico de los medios de comunicacion en general y de las producciones
audiovisuales en particular, tanto en sus aspectos artisticos como industriales, en el ambito
local, regional, nacional y/o internacional.

e Andlisis del uso de las herramientas audiovisuales en la produccién de realizaciones,
ficcionales o documentales socio-comunitarias, incorporando mitos, leyendas, historias y/o
literaturas locales.

e Conocimiento de distintos tipos de escenografia, utileria, vestuario, maquillaje y potencial
tecnoldgico en la construccion de contextos.

e Profundizacion en el disefio del relieve draméatico de un personaje u objeto destinados a
tener un papel importante en el desarrollo de la accién. Expresion de la tension mental de un
personaje.

e Reflexion sobre el modo en que los dispositivos de los medios contemporaneos se combinan
para la produccion de géneros artisticos mixtos: Docuficcion, falso documental.

e Analisis del impacto de las tecnologias, su estandarizacion, masificacion y vinculacion con
procesos de produccidn, distribucion y consumo de productos audiovisuales.

e Desarrollo de post produccion de imagen y de sonido atendiendo la mezcla y correccion de
color y otros aspectos técnicos.

o Utilizacion de la edicion de imagen, sonido, interactividad y navegabilidad, el equipamiento
tecnoldgico, su software y demas elementos narrativos.

e Analisis de factibilidad con participacion activa en diferentes roles vinculados con la gestion
y realizacion de proyectos audiovisuales sencillos.

e Estudio acerca de la relacion de los medios financieros -para la realizacion de un producto
audiovisual- y los medios econdmicos- que posibilitan el recupero de la inversion.

e Conocimiento de los factores que se ponen en juego en la exhibicién de la obra, la copia
cero y la reproduccion de copias.

e Profundizacion de saberes que se refieren al marco legal que encuadra las producciones
multimedia y su distribucién o exhibicion.

e Promocion y muestra multiplataforma y al publico de producciones finalizadas.

Propuestas para la ensefianza

Se sugiere que el docente planifique actividades que favorezcan la interdisciplinariedad
integrando los saberes referidos a las Artes Audiovisuales.

Se propone la realizacién de trabajos grupales con el formato pedagdgico de taller que
promueva el despliegue de la creatividad, la ampliacion de conocimientos, el desarrollo de la
observacion, la percepcion, el analisis de los mensajes propios de los estudiantes, su participacion
en actividades que potencien la socializacidn, el dialogo, la argumentacion, el respeto por el otro, la
resolucion de conflictos y la asuncién de diferentes roles.

Es conveniente, por tanto, formular propuestas de actividades que impliquen la recepcion
critica de los productos audiovisuales que se consumen cotidianamente, dotando al estudiante de
herramientas conceptuales del leguaje que le permitan procesos de analisis e interpretacion. En este
sentido resulta aconsejable rescatar el uso pedagdgico de las TIC y concebir actividades a partir de
los intereses de los adolescentes, que potencien su creatividad en funcién de las herramientas que
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abordan los componentes estéticos, artisticos y creativos, asi como los técnicos, tecnoldgicos e
informéaticos que hacen al lenguaje. Es importante que los estudiantes comprendan experimentando
con los diferentes componentes de la produccion audiovisual, sus implicancias sociales y culturales,
en tantos dispositivos de alcance masivo que relacionan las diferentes disciplinas del arte y la
tecnologia.

5.3.2. PRODUCCION ARTISTICA L, Il y 11
Artes Audiovisuales

Presentacion

Los espacios denominados Produccion Artistica I, I1 'y 111 introducen al estudiante en el mundo
de la elaboracion de productos audiovisuales. Los saberes que se desarrollan permiten relacionar la
practica con el lenguaje audiovisual y viceversa, a la vez que promueven procesos de aprendizaje y
de produccion interdisciplinarios con proyeccion sociocomunitaria.

La seleccion curricular apunta a comprender la dindmica de la actividad, sus alcances, sus
restricciones, asi como el funcionamiento de los procesos artisticos, técnicos y productivos que
posibiliten desarrollar proyectos en un horizonte de factibilidad.

Estos espacios curriculares ponen énfasis en el aprendizaje-servicio incluyendo valores e
ideales en la concepcion de brindar a los estudiantes una formacion integral, humana vy
humanizante, que incorpore valores de solidaridad, equidad y tolerancia y asi fortalecerlos como
ciudadanos responsables y participativos. Se trata, entonces, del desarrollo de capacidades
cognoscitivas, socioafectivas y espirituales puesta al servicio de la realizacion de productos
audiovisuales diversos al servicio de la comunidad.

PRODUCCION ARTISTICA |
Artes Audiovisuales
Saberes priorizados

¢ Identificacion de los conceptos basicos del lenguaje audiovisual: toma, escena, secuencia,
campo, fuera de campo, encuadre.

e Estudio de los dos tipos de movimiento en la imagen audiovisual: el movimiento interno
(cuando se mueven los personajes u objetos que estan dentro del cuadro) y el movimiento
externo (cuando lo que se mueve es la camara).

e Identificacion de los diferentes efectos logrados en la carga dramatica que se transmite a
partir de los distintos movimientos de camara: paneo, tilt, travelling, zoom.

e Experimentacion con la angulacién, es decir, la diferencia entre el nivel de la toma de vista
(el lente de la cAmara) y el del objeto filmado.

e Comprension de diferencias, alcances y limitaciones de secuencia por corte y plano
secuencia.

e Comprension de implicancias en la composicién de la profundidad de campo.

¢ Introduccion a la puesta de luces

¢ Identificacidn, reconocimiento y comprensién de las principales relaciones entre la forma, el

espacio, el color y la textura en el medio audiovisual y la accién modificadora que la luz
ejerce sobre ellos.

Representacion del espacio a través de nociones de planta, corte, elevacion y perspectiva.
Estudio del guion o texto para determinar el desglose de necesidades.

Analisis del story board.

Comprension de la importancia del sonido en el cine y de su registro.

Experimentacidn con el equipamiento sonoro.

Desarrollo dramatico a través del ambiente sonoro, los ambientes y las atmosferas.

Procesos de produccion y posproduccion en cine y video, vinculadas al montaje. Equipos y
tecnologia del montaje.
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5° afio

Utilizacion de herramientas para la edicion de imégenes en movimiento, tales como los
dispositivos de almacenamiento (discos, tarjetas de memoria, pendrive) y los dispositivos de
presentacion (monitores, proyectores).

PRODUCCION ARTISTICA 11
Artes Audiovisuales
Saberes priorizados

6° afio

Elaboracion de un guién o mapa estructural que materialice, en forma escrita y grafica, la
idea que se pretende llevar adelante, teniendo en cuenta instancias de comportamiento,
escenarios, personajes, vestuario, entre otros.

Identificacion de los aspectos fundamentales del conflicto y caracterizacion de sus tipos.
Reconocimiento del papel estructural de la accién en la estructura dramatica.

Disefio y realizacion de decorados.

Disefio de personajes en funcion del guion o idea.

Desarrollo del proyecto: toma de decisiones en relacion con la escenografia, la ambientacion
y la seleccion de objetos.

Reconocimiento de la nocién de profundidad de campo y profundidad de foco.
Profundizacion en las técnicas de iluminacion a partir del manejo de las claves tonales, el
sistema zonal, la exposicion y el color.

Elaboracion y desarrollo de instrumentos de organizacion como ser desglose, presupuesto,
pagina a pagina, plan de rodaje, citaciones, entre otros.

Experimentacion de las posibilidades de postproduccién de la imagen y/o video con
herramientas digitales.

Utilizacion de plataformas digitales para la difusién y promocion y/o financiacion de la
produccion final.

PRODUCCION ARTISTICA 111
Artes Audiovisuales
Saberes priorizados

Reconocimiento en la practica de los saberes involucrados y relacionados en el proceso de
iluminacion tales como la longitud de onda y color, los espectros continuos y discontinuos.
Clasificacion de los objetivos (normal, teleobjetivo y angular) y su uso expresivo-
descriptivo.

Identificacion y toma de decisiones frente a los diferentes problemas de composicion y
exposicion fotograficas.

Busqueda de los decorados y las locaciones “scouting”, atendiendo las necesidades del
guion.

Reconocimiento de diferentes estilos narrativos segun el sonido.

Percepcidn del valor emocional de la musica en el relato.

Desarrollo de criterios para la eleccion de la mdsica segun sus funciones narrativas y
constructivas.

Identificacion de las estrategias estéticas, dramaticas y de produccion.

Elaboracion de criterios para llevar a cabo un casting.

Planificacion del proceso de composicidén de los personajes a partir de la memorizacion —
improvisacion, los ensayos Yy el trabajo con los actores en rodaje.

Identificacion de subgéneros cinematograficos y de géneros hibridos.

Comprension del rol del estado en la produccion audiovisual a través del anélisis de la ley de
Fomento Cinematografico y sus implicancias.

Anaélisis de los aspectos legales del derecho de autor.

Identificacion de las responsabilidades legales y fiscales en la produccion audiovisual.
Desarrollo de carpetas de presentacion de proyectos.

Propuestas para la ensefianza
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Se sugiere:

e Abordar los saberes enunciados tendiendo a que los mismos reflejen los intereses y practicas
culturales de los estudiantes.

e Construir estrategias variadas que permitan alternar momentos de exploracion, produccion y
analisis favoreciendo la reflexion y el juicio critico.

e Generar instancias de produccién con sentido a partir de la organizacion creativa, evitando
los ejercicios técnicos aislados, repetitivos y reproductivos.

e Desarrollar las capacidades de identificar, describir, explicar y conceptualizar a partir de la
experimentacion, desde los procesos reflexivos, la observacion guiada de las producciones
que predisponen la recepcién y valoracion; permitiendo la identificacion de los elementos
utilizados, la interpretacion de los sentidos elaborados, el desarrollo del pensamiento
abstracto y las capacidades graduales de espectadores activos y coproductores de sentidos.

e Utilizar diferentes dispositivos y medios tecnolégicos como soportes y herramientas de
construccion creativa en funcién de sus posibilidades.

e Construir con los estudiantes diversos criterios de evaluacion donde se puedan acordar
indicadores que favorezcan la metacognicion, la internalizacion de criterios de reflexion, el
desarrollo de la responsabilidad y la voluntad de auto superacion.

5.3.3. ARTE Y CONTEXTO LOCAL Y NACIONAL
Artes Audiovisuales

Presentacion

El conocimiento de la produccion artistica del contexto nacional y local adquiere una especial
significacion para los estudiantes ya que permite comprender y valorar los procesos de cambio
artistico y transformacion cultural sucedidos en distintas épocas.

En el nacimiento y afianzamiento del estado-nacion, las artes desempefiaron un papel
fundamental, no sélo documental en cuanto registro irreemplazable de eventos y personajes
historicos, sino también porque presentan determinadas interpretaciones de aquella época,
colaborando de ese modo con los fundamentos de las historias nacionales.

Las identidades nacionales alcanzan probablemente su punto algido en la segunda década del
siglo XX, cuando comienza lo que se ha llamado la tradicién de lo nacional que implica la
necesidad de plasmar en imagenes la argentinidad. Este espacio curricular se aboca, pues, a la
compresion de este proceso de construccion de lo nacional a través de las imagenes.

Asimismo, se aborda lo propio con la historia de Formosa, a través de los relatos audiovisuales
provinciales e interprovinciales, prestando particular interés a la sintesis lograda a partir de los
aportes de la diversidad cultural de las etnias indigenas, la poblacion criolla y la inmigracion.

En definitiva, el estudio de la obra artistica audiovisual ayuda a comprender la memoria del
pasado y del presente, permite el desarrollo de la conciencia critica y la valoracién del entorno
cultural.

Saberes priorizados

e Conocimiento del contexto socio cultural en la Argentina naciente, de las diferentes
manifestaciones y de las particularidades regionales, de las ideas en torno a lo nacional, de
los organizadores y su época.

e Conocimiento del contexto socio cultural en la Argentina precolombina, sus relaciones y
particularidades; el panorama colonial en territorio argentino.

e Conocimiento del contexto de los principales centros de desarrollo cultural en Argentina:
Noroeste, Regién Central, Del Plata y Region Cuyo.
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e Conocimiento del arte visual desde principios del siglo XX en el contexto argentino: las
Vanguardias y el panorama artistico cultural de los afios 20; el arte social de los 30; las
décadas del 40 y 50 y sus busquedas; los emprendimientos en la Década de Oro Argentina:
los 70 y 80 y su relacion con lo artistico visual.

e Reconocimiento de la cultura autéctona, la multiculturalidad y multietnicidad como rasgos
que atraviesan la produccién multimedial de la region.

e Estudio sobre tipologias de planes y proyectos culturales, actores y agentes involucrados en
los procesos de gestion cultural, formas de participacion de la comunidad y la sociedad local
y nacional.

e Estudio de necesidades y demandas de los miembros de la comunidad y sobre la existencia y
accionar de organizaciones culturales en el ambito local.

e Reconocimiento del mapa de industrias culturales nacionales y locales y su aproximacion al
panorama de las industrias culturales en la region.

e Andlisis de los procesos de revalorizacion de las industrias culturales emergentes en la
region, asi como el reconocimiento de los vinculos con los circuitos de produccion y
circulacion.

e Analisis de la relacion entre las industrias culturales y creativas del pais, la provincia y/o la
region y los procesos de desarrollo e inclusion social.

Propuestas para la ensefianza

En el Anexo I de la Resolucion CFE N° 179/12 se plantea: “En la actualidad, existe consenso
en considerar al arte como campo de conocimiento que porta diversos sentidos sociales y culturales
apelando a procesos de construccion metaférica y poética. En tanto el arte es una manifestacion
cultural socialmente compartida cobra sentido la nocidn de forma simbdlica que involucra el uso de
diferentes herramientas, materiales y soportes relacionados con los lenguajes/disciplinas artisticas.
En este sentido, adquiere relevancia no solo la técnica sino también la poética; no solo la obra como
producto, sino también el proceso de composicion/produccion de la misma”.

Por lo cual es importante el desarrollo de saberes vinculados a la situacion cultural del contexto
local, regional y nacional;, teniendo en cuenta los aspectos sociales e historicos de las
manifestaciones artisticas y estéticas y sus modos de produccion.

También se sugiere tener en cuenta que el mundo actual de los adolescentes y jovenes esta
atravesado por lenguajes verbales y no verbales que comprometen la imagen, el sonido, el
movimiento y las nuevas tecnologias. En este sentido, los estudiantes construyen significados y dan
sentido a un modo particular de comprender y participar en el mundo actual, por ello, es importante
seleccionar estrategias pedagogicas que los movilicen incorporando instancias de aprendizaje
grupal que promuevan reflexiones individuales y colectivas. Los momentos de intercambio entre
pares fomentan la socializacion de sentires, posiciones, ideologias y valores.

Resultan particularmente importantes las estrategias pedagogicas que ponen en juego procesos
de percepcion, de exploracion, de valoracion de exposiciones y explicaciones, debates, visitas
culturales, entre otros, mediante trabajos personales y grupales de comprension lectora e indagacion
de tematicas. Se propone la seleccion de textos de diferentes autores para enriquecer de esta manera
las oportunidades de lograr la construccion de aprendizajes significativos, vinculando los problemas
del entorno. No obstante, es vital la presencia de la imagen visual y audiovisual en la ensefianza;
texto e imagen intimamente ligados que permitan manifestar la adquisicion de competencias
artisticas.

Finalmente se propone el uso de rabricas a fin de valorar los alcances del proceso de ensefianza
y aprendizaje.

5.3.4. ARTE Y CONTEXTO LATINOAMERICANO
Artes Audiovisuales
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Presentacion

La Resolucion CFE N° 142/11 sostiene que el acento en lo popular resulta central por constituir
la fuente principal de las manifestaciones artisticas propias de la contemporaneidad con las que la
mayoria de los estudiantes se vinculan y frecuentan habitualmente. El carécter identitario del arte
popular se promueve como estrategia nodal para el trabajo con adolescentes y jovenes, siendo éste
un aporte significativo para la formacion ciudadana. Por lo cual resulta importante la inclusion de
saberes del universo visual externo a la escuela con el proposito de reinterpretarlos, resignificarlos y
transformarlos.

Adentrarnos en la contextualizacién socio historica requiere de la reflexion sobre la presencia
en la contemporaneidad de producciones colectivas que integran medios y lenguajes artisticos que
recuperan tradiciones propias a diversos repertorios culturales y tienen impacto en la industria
cultural y en los medios de comunicacion audiovisual®. Por lo tanto, la vinculacion entre Arte y
Contexto Latinoamericano implica el desafio de poner en crisis la idea de arte como mero
entretenimiento, desterrando el ideal roméantico en torno al artista como un imaginario
estereotipado.

En 1982 la UNESCO define a la cultura como “el conjunto de los rasgos distintivos,
espirituales y materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan una sociedad o un grupo social”.
Esta definicion engloba, ademas de las artes y las letras, los modos de vida, los derechos
fundamentales del ser humano, los sistemas de valores, las tradiciones y las creencias.“

Desde este marco es importante entender el enfoque moderno-occidental del arte, sus
transformaciones como asi también la sistematizacion de las numerosas disciplinas que giran en
torno del fendmeno artistico.

A partir de la interrelacion social surgida en el proceso de globalizacion el conocimiento
reciproco entre culturas permitio el acceso y acercamiento a diversos sectores de la sociedad, a los
bienes culturales y servicios regionales, nacionales y transnacionales. La contemporaneidad y la
globalizacion rompen las barreras de espacio y tiempo lo cual ha permitido que los procesos de
construccion de las distintas identidades culturales surjan de forma dinamica.

En este orden de ideas, se puede entender que la educacion en Arte y Contexto
Latinoamericano promueve la socializacion, la participacion, las interacciones personales positivas,
la creatividad, el aprendizaje de técnicas y normas, como asi también de habilidades para tomar
decisiones y resolver problemas.

Saberes priorizados

e Reconocimiento de los procesos de cambio artistico y de transformacion cultural mas
importantes de las Artes Audiovisuales.

e Reconocimiento de los objetos artisticos audiovisuales producidos desde la invencién de la
fotografia y el cinematografo hasta la contemporaneidad.

e Conocimiento de las caracteristicas de las producciones cinematograficas latinoamericano,
considerando su propia cultura y los maltiples procesos artisticos que lo influencian.

e Estudio de la diversidad de interpretaciones y valores de las producciones audiovisuales
(ficcion o documental) en los diferentes contextos historicos y su significacion sociocultural.

e Conocimiento del fendmeno tecnoldgico que lleva a la reflexion sobre el modo en que los
dispositivos de los medios contemporaneos se combinan, produciendo géneros artisticos
mixtos.

e Conocimiento de las etapas de produccion audiovisual (preproduccion, produccion y
postproduccidn) en articulacion con el contexto socio comunitario.

40 Resolucion N2 179/12 CFE. Marcos de Referencia para la Secundaria de Arte. Lineamientos generales para la construccion de los
disefios jurisdiccionales de la Secundaria de Arte.
41 Resolucion N2 111/10 CFE. Educacion Artistica en el Sistema Educativo.
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Propuestas para la ensefianza

En la ensefianza de este espacio curricular se considera importante que los estudiantes
reconozcan las variadas producciones existentes en la comunidad latinoamericana. En este sentido,
se sugieren actividades que fomenten la exploracién bibliografica, la reflexion individual y
colectiva, la interpretacion, el andlisis critico y la capacidad argumentativa. Por ello, se propone el
abordaje de la materialidad de las producciones, los actores involucrados en su realizacion, los
ambitos y los dispositivos implicados, atendiendo particularmente a las corrientes estéticas de los
diversos contextos.

También se proponen: la observacion de obras audiovisuales de television, animadas y/o
cinematogréficas que sean significativas de distintas épocas para su posterior analisis, critica y
evaluacion artistica; asi como, la realizacion de visitas guiadas a exposiciones culturales con
explicaciones y posteriores debates.

5.3.5. LENGUAJE ARTISTICO COMPLEMENTARIO
Artes Audiovisuales

Presentacion

Este espacio curricular promueve la articulacion entre las distintas disciplinas artisticas y
favorece la integracion de los diferentes tipos de lenguajes/disciplinas: Artes Visuales, Musica,
Teatro, Danza, Audiovisuales, Disefio, Multimedios. De este modo, el estudiante transita los
saberes correspondientes a uno de los Lenguajes Artisticos diferentes al del Bachiller en Arte que
cursa.

Como sugerencia se propone que los lenguajes artisticos correspondientes al espacio (Artes
Visuales, Disefio, Audiovisuales y Multimedia) tomen los saberes de los lenguajes afines al tiempo
(Musica, Danza, Teatro) y viceversa, de acuerdo con las posibilidades de cada institucion en cuanto
a la infraestructura, el equipamiento y el equipo docente.

La reflexion sobre las producciones individuales y colectivas que integran medios y lenguajes,
recuperan tradiciones y repertorios culturales y su impacto en las expresiones de la
contemporaneidad, las industrias culturales y los medios de comunicacion audiovisual constituyen
los aspectos abordados en la contextualizacion socio historica.

Con respecto a la produccion, se requiere construir conocimiento en grados de complejidad
creciente que integren las experiencias y la formacion artistica general que posean los estudiantes
que transitan por este espacio curricular.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico Danza

Eje 1° - En relacién con los contenidos tedricos de la danza y su contexto

e La reflexion critica en torno a las intencionalidades, practicas y funciones de la danza, su
interpretacion en la actualidad y en diferentes contextos histéricos, sociales y culturales.

e Interpretacion de las manifestaciones de las danzas cercanas a los estudiantes y su
vinculacién con lo local, lo regional y lo latinoamericano, en el ambito que se producen y en
el que circulan.

¢ Identificacién de modelos corporales dominantes y estereotipos subyacentes instalados en la
sociedad actual a partir de la danza.

e Formacion en espacios profesionales de la danza.

Eje 2° - En relacidn con las practicas de la produccion de la danza
e Conocimiento del registro corporal, la relacion del tono muscular, la alineacién y la
direccionalidad del cuerpo en el espacio como portadores de sentido.
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Utilizacion del tiempo, espacio y calidades del movimiento en relacion con los textos
escogidos para la interpretacion.

Apreciacion de los movimientos y matices en danzas conocidas por los estudiantes que
significativamente resulten de importancia socioafectivas al grupo.

Utilizacion de la improvisacion como herramienta pedagdgica en la busqueda de procesos
creativos.

Elaboracion de composiciones coreogréficas sencillas que respeten las particularidades
corporales y los movimientos de cada uno.

Adaptacion de composiciones coreograficas a proyectos escénicos en espacios
convencionales, no convencionales y en diferentes formatos tecnoldgicos.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico MUsica

Eje 1° - En relacion con las practicas musicales y su contexto

Reflexién critica sobre la musica en la actualidad, sus précticas y funciones sociales, en
relacién con otros lenguajes/disciplinas artisticas.

Desarrollo del pensamiento divergente y el respeto por la diversidad estética a partir de
practicas grupales de composicion, realizacion y analisis musical.

Abordaje de los modos actuales de produccion y circulacion musical considerando las TIC,
softwares musicales.

Reconocimiento de la masica popular, nacional, latinoamericana en la contemporaneidad
que posibilite el abordaje de la identidad cultural.

La comprension de la mdasica como trabajo de profesion mediante el encuentro con
intérpretes, lugares y procesos artisticos de la comunidad.

Eje 2° - En relacidn con las practicas musicales y su produccion

Interpretacion vocal e instrumental tendiente a profundizar la coordinacion en el canto y
acompafiamiento, asi como, en la concertacion grupal de la mdsica cercana a los estudiantes.
Improvisacion a partir de diferentes posibilidades sonoras que ofrecen las fuentes
disponibles.

Composicidn y realizacion de arreglos musicales con multiples fuentes sonoras incluyendo
las eléctricas y digitales.

Realizacion de proyectos musicales que involucren a otras disciplinas/lenguajes artisticos de
interés para los estudiantes.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico Teatro

El docente puede elegir entre la Opcién 1 o la Opcién 2 o bien desarrollar una combinacion de
saberes de ambas. En la Opcion 1 se sugiere comenzar con el Eje2.

Opcién 1
Eje 1° - En relacién con las practicas teatrales y su contexto

Consideracion del Teatro como una forma de conocimiento y como un modo de produccion
ficcional, metaforica y poética.

Reflexion acerca de las producciones espectaculares locales, regionales, nacionales e
internacionales desde la perspectiva latinoamericana, popular y contemporanea.
Construccion grupal e individual de criterios de apreciacion de las diversas producciones
escénicas, identificando y superando prejuicios y estereotipos, teniendo en cuenta factores
histdricos, sociales y culturales.

Conocimiento del mundo del trabajo teatral a partir de la identificacion de los diversos roles
del contexto de produccion y de los diferentes ambitos de circulacion, difusion y promocién
de la actividad.

Eje 2° - En relacién con las practicas de produccién del teatro

Preparacion corporal y vocal teniendo en cuenta las diferentes situaciones en la escena.
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e Produccion de acciones generadoras de espacio, tiempo, personajes y situaciones teatrales en
la improvisacion de secuencias, en creaciones colectivas y en el abordaje de diferentes
textos.

e Organizacion de los componentes del lenguaje teatral en creaciones colectivas y/o a partir de
textos de autor.

e Improvisacion de distintas posibilidades de construccion escénica desde las demandas y
necesidades grupales considerando las practicas juveniles.

e Produccion colectiva de ficciones incorporando el ensayo, entendido como una herramienta
para la construccion, profundizacién, evaluacién y reformulacion de propuestas.

e Organizacién y gestion de la produccion teatral en su proyeccién grupal, institucional y
comunitaria participando de ella responsable y solidariamente.

e Incorporacion de recursos técnicos y dispositivos tecnoldgicos en las producciones del
espectaculo.

Opcién 2
Se propone que desde el lenguaje seleccionado se aborde el siguiente saber priorizado de
Lenguaje Artistico-Teatro IlI:

e Improvisacion en base a la lectura de una obra seleccionada con vistas al hecho espectacular.

A modo de ejemplo se esbozan posibles articulaciones y propuestas de ensefianza entre el Lenguaje
Artistico Teatro y algunos de los otros lenguajes artisticos:

Disefio:

e Produccion de imagenes bidimensionales y tridimensionales, fijas y mdviles con sentido
artistico — estético a partir de la utilizacion reflexiva de los componentes de ambos lenguajes.
Musica:

e Produccién de musica a partir de ideas propias o de referentes en conjugacion con la obra a
representar (muasica en vivo, improvisacion, realizacion de arreglos musicales propios), en grado
creciente de complejidad.

Audiovisuales:

e Experimentacion con diferentes técnicas y materiales para producir cortometrajes. Ej.:

disefio de Story boards, construccion de maquetas para Stop motion y otros.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico-Multimedia

Eje 1° - En relacién con la produccion del lenguaje multimedial y su contexto

¢ Identificacion de los modos y medios en que diferentes materiales y herramientas operan y
se integran en el discurso multimedial.

e Interpretacion de la metafora a partir de procedimientos de produccion, apropiandose de
conceptos, procedimientos y recursos con fines expresivos—comunicativos.

e Analisis critico de los medios de comunicacion en general y de las producciones multimedia
en particular.

e Exploracion de los diferentes tipos de imagenes: fotografias, representaciones graficas,
fotogramas, ilustraciones, entre otras.

e Utilizacion de interface, interactividad usuario/espectador, a través de observacion de
experiencias en el entorno cotidiano empleando estrategias y elementos que vayan
diversificando y contextualizando cada produccion.

e Comprension de los tres momentos en la realizacion integral: proyecto, produccién y puesta,
sean de pequefia, mediana o gran escala.

e Analisis y reflexion sobre las relaciones entre arte, ciencia y tecnologia en la
contemporaneidad de la multimedia.

Eje 2° - En relacién con las practicas de produccién del lenguaje multimedial
e Préctica en la gestion y planificacién de proyectos visuales y sonoros.
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e Resolucion de problemas técnicos, estéticos y comunicacionales en la composicion en
funcién de la produccién intencional.

e Conocimiento de los diferentes aspectos técnicos, estéticos, tedricos e historicos de la
imagen fotografica y cinematogréfica.

e Utilizacién del concepto de montaje, basado en la unién de los planos.

e Aplicacion de la produccion integral a las diferentes plataformas multimediales.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico-Disefio

Eje 1° - En relacion con los contenidos tedricos del disefio y su contexto

e Conocimiento y reconocimiento de signos: iconico, indicial y simbdlico.

e Reconocimiento del lenguaje visual como herramienta narrativa, expresiva, metaforica y
poética de representacién en el espacio, en distintos soportes y artefactos objeto de
aplicacion.

Estudio de la imagen a partir del uso y su significado.

Utilizacion de herramientas para ver, dibujar y modificar.

Conocimiento de la luz aplicando claves tonales.

Conocimiento de programas de edicion de publicaciones tradicionales y electronicas.

Eje 2° - En relacidn con las practicas de produccion del disefio
e Uso de los signos linguisticos y de sus combinaciones.
e Empleos de software acorde a sus caracteristicas y operaciones.
e Realizacion de formas planas, volumétricas, organicas, texturadas tomando la materialidad
en la funcién del producto.
e Analisis del color como simbolo y como sefial.
e Aplicacion de procesamientos digitales en el realce del mensaje.
e Proposicion del disefio aplicado a otros saberes del curriculo de la Orientada Artistica.

Propuestas para la ensefianza

En la actualidad la Educacion Artistica enfrenta variados desafios como sefiala la Resolucion
N° 111/10 del CFE “...En la cotidianeidad contemporanea abundan imagenes, sonidos,
movimientos, gestos, que conforman discursos portadores de multiples significados y sentidos. El
manejo de la metafora, las diversas lecturas acerca del mismo hecho, la apropiacion de bienes
culturales y el desarrollo del pensamiento critico, son considerados hoy cuestiones fundamentales a
la hora de comprender la complejidad del mundo en que vivimos.”

En consonancia con estas premisas se propone el empleo de estrategias creativas y motivadoras
que promuevan la interpretacion critica y la produccién artistica identitaria que rescate el valor
pedagdgico de las TIC.

Los distintos formatos pedagogicos como los Seminarios Tematicos Intensivos, las Jornadas de
Profundizacion Tematica, los Talleres, asi como la gestion y organizacion de Exposiciones,
Conciertos y Encuentros con otras instituciones, constituyen espacios que permiten articular
tematicas relacionadas con la orientacion vocacional y la construccion de su proyecto de vida.
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5.3.6. PROYECTO DE LENGUAJES ARTISTICOS INTEGRADOS
Artes Audiovisuales

Presentacion

Los proyectos de produccion son entendidos como campos de conocimiento que integran
saberes, metodologias y técnicas para la definicion, planificacion y realizacion de actividades con
proyeccion comunitaria.

De esta forma, los saberes se organizan de acuerdo con una secuencia de trabajo que comienza
con la definicion de ideas y el recorte del tema, continta con la seleccion del material constructivo,
su elaboracion y transformacion, y culmina con la organizacion de la produccion. Son prioritarios
los saberes vinculados con los procedimientos y técnicas relativos a las producciones populares,
contemporaneas y colectivas que tienden a un acercamiento y articulacion entre
lenguajes/disciplinas. En este sentido, la integracién de medios y lenguajes artisticos permite
recuperar tradiciones como asi también el reconocimiento del contexto social, econdémico, politico y
cultural regional, para promover, producir y difundir obras artisticas y productos comunicacionales
multimedia, herramientas indispensables para la realizacion, cualquiera sea su formato o inscripcion
estética.

Saberes priorizados

e Reconocimiento del contexto social, economico, politico y cultural regional, para promover,
producir y difundir obras artisticas y productos comunicacionales.

e Conocer los aspectos fundamentales, tanto a un nivel tedrico como préactico, del desarrollo
de un proyecto audiovisual.

e Proveer al estudiante del conocimiento necesario para la resolucion de problemas en el area
de la tecnologia audiovisual empleada en la actualidad.

e Desarrollo de una actitud de exploracion, conocimiento y uso las tecnologias, con el fin de
cubrir las necesidades comunicacionales y expresivas en la produccién audiovisual.

e Analisis de producciones audiovisuales tales como juegos de estrategias, simulador y
elementos que la configuran recreando programas y proyectos audiovisuales.

e Comprension de la responsabilidad del autor, emisor de la produccion audiovisual, frente a
los derechos y leyes que amparan la propiedad intelectual y el registro de la propiedad.

e Elaboracion y desarrollo de proyectos socioeducativos comunitarios, destinados tanto hacia
el interior de la institucién educativa como hacia otras instituciones y organizaciones
sociales, como Centros de Desarrollo Infantil, Centros de Jubilados, entre otros.

e Abordaje de estrategias basadas en la resolucion de problemas poniendo especial énfasis en
aquellas situaciones que articulen diferentes disciplinas de este espacio a fin de obtener
resultados innovadores o no lineales.

e Participacion en actividades de las organizaciones sociales del medio, entendidas como
entornos formativos, en las que los estudiantes puedan asumir un rol protagdénico en
proyectos productivos, socio —culturales, comunitarios, evidenciando compromiso Yy
responsabilidad.

e Reconocimiento de sistemas no lineales, interface y las diferentes modalidades interactivas.

e Participacién en propuestas de producciones integradas (en grupos, individuales o
colectivas).

e Trabajo colaborativo y en equipo, participando desde funciones y roles definidos para el
logro de objetivos.

e Disefio y ejecucion de experiencias artisticas integradoras que atiendan a la resoluciéon de
problemas complejos, desarrollando el pensamiento creativo y divergente.

e Representacion, a través de los diferentes lenguajes - convencional/ no convencional- de
producciones artistico —expresivas, individuales y/o grupales, utilizando diferentes soportes
de escritura.

e Interpretacion de la metafora a partir de procedimientos de produccion, apropiandose de
conceptos, medios y recursos con fines expresivo —comunicativos.
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e Disefio de instrumentos y recoleccion de informacion en campo, para analizar la produccion
artistica del contexto local/ regional/ nacional/ latinoamericano/ universal.

e Estudio critico del mercado en el proceso de produccion de bienes culturales y de objetos
intangibles.

e Promocion de saberes que refieran al marco legal que encuadran a las producciones
multimedia y su distribucion o exhibicion.

Propuestas para la ensefianza

Se sugiere:

e Promover el desarrollo de conocimientos en torno a procedimientos interactivos,
caracteristicas del almacenamiento y digitalizacion de la informacién, relacionados con
sistemas informaticos, sitios web y bases de datos.

e Favorecer la produccion visual y audiovisual con diferentes recursos y soportes propios de
las producciones audiovisuales.

e Favorecer el acceso de los estudiantes a emprendimientos artisticos audiovisuales que se
desarrollan en la provincia, en el pais y en el exterior.

e Promover el acceso y la utilizacion de diversos recursos audiovisuales en las practicas de
produccion.

e Resolver problemas estéticos y técnicos que se presenten en la realizacion de producciones
visuales y audiovisuales, poniendo en juego los saberes propios del lenguaje/disciplina.

e La realizacion del proyecto de produccion utilizando procedimientos compositivos de las
distintas disciplinas artisticas de la Orientacion (Artes Visuales, Danza, Musica, Teatro,
Audiovisual, Multimedia y Disefio) y diversos recursos con los que se haya experimentado
previamente.

e Almacenar y digitalizar informacion visual y audiovisual en el proceso de produccion.
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6. BACHILLER EN MULTIMEDIA
6.1. PRESENTACION

En la actualidad las Artes Multimediales se proponen dialogar con otras disciplinas brindando
nuevas herramientas para ampliar el espectro de posibilidades creativas, que va desde la busqueda
de una idea original, la experimentacién con materiales y lenguajes en el desarrollo de la obra de
arte, hasta la produccién y la comunicacion.

Los soportes tecnoldgicos han permitido disefiar, producir y difundir una amplia gama de
contenidos a partir de estrategias didacticas motivadoras como asi también mediante sencillos
recursos tecnolégicos. Por lo cual la vinculacion entre el arte y la tecnologia dio como resultados
nuevas propuestas artisticas vinculadas a la implementacion y la utilizacion de herramientas
digitales que permiten la resolucion de problemas complejos desarrollando el pensamiento
divergente; la creacion de situaciones ficcionales y metaforicas.

La ensefianza a través de las TIC super0 el espacio delimitado por las aulas. De este modo el
aprendizaje no estd enmarcado en tiempo y espacio. Se vinculan técnicas y herramientas que
tienden a un acercamiento y articulacion entre los lenguajes lo cual ha servido para generar una
variada gama de producciones populares, contemporaneas y colectivas. EI movimiento, el espacio y
el tiempo no son solo una sugerencia, sino la base material de estos nuevos formatos artisticos.
Ademas de desarrollarse en el tiempo y el espacio, la obra tecnoldgica combina lo real con lo
virtual.

La incorporacion de las nuevas tecnologias digitales, que se caracterizan por ser: flexibles
(permiten distintos tipos de usos), inestables (cambian rapidamente) y opacas (sus mecanismos de
funcionamiento estan escondidos de los usuarios); plantean a los docentes, desafios pedagdgicos en
la ensefianza, nuevas bases de conocimientos y desarrollo de competencias necesarias para el
trabajo con los estudiantes.

En el aprendizaje con la tecnologia hay tres componentes nucleares: contenido, pedagogia y
tecnologia que conducen a la integracion de la tecnologia educativa y forman el nacleo del marco
de trabajo (TPACK), modelo a través del cual, se promueve una ensefianza efectiva.

En el Bachiller de Arte -Arte Multimedia se articulan habilidades y saberes derivados del
aporte de los dispositivos tecnologicos posibilitando la produccion de practicas combinadas y
heterogéneas de lenguajes artisticos como la musica, el teatro, la literatura y el cine relacionadas
con las obras contemporaneas. En Lenguaje Artistico Multimedia, la imagen y el sonido crean,
disefian e implementan fotografias y mensajes sonoros en soporte digital. Los estudiantes son
productores de expresiones visuales y auditivas, que fascinados por la imagen y el sonido buscan la
manera de explorarla y de dominarla a través de la tecnologia.

En tanto, la Produccion Artistica que se desarrolla en taller, como oferta de formacién no
profesionalizante; en su proceso prioriza el caracter de afinidad, colectivo y popular de las
manifestaciones multimedia, tales como recitales y/o videoclips. El espacio intenta enmarcar las
practicas artisticas juveniles en el campo del derecho a la expresidn, el respeto por la diversidad, la
apropiacion y la participacion de los jévenes como hacedores del patrimonio cultural.

Desde esta perspectiva, lo verdaderamente importante de los sistemas multimedia es que se
adapten a los principios de disefio de medios interactivos, que integren una interface usuario-
material adecuado a la situacion de aprendizaje. Ello se logra con un cuidado en el disefio didactico
y la seleccion del material.

Este desafio supone tener en cuenta:
e Las imagenes y los sonidos: la inclusién de la percepcion en el mundo del saber.
e El trénsito de lo escrito a la diversidad multimedia.
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e Los modos emergentes de entender y producir saberes.

La tecnologia y los valores de la sociedad digital dan un nuevo estatus cognitivo a las imagenes
y los sonidos, que abandonan el espacio de subordinacién en el dominio de lo escrito y abren un
nuevo &mbito de conocimiento, mas cercano a la naturaleza perceptiva del hombre, habitada por
sonidos e imagenes. Es por ello, que se espera que el estudiante logre conocer las técnicas del
disefio multimedia, aplicar recursos digitales y desarrollar piezas bi y tridimensionales integradas a
imagenes sonoras en proyectos multimediales, teniendo en cuenta los soportes que garantizan la
circulacion de un mensaje audiovisual.

En esta linea, el Bachiller de Arte —Artes Multimedia promueve la ensefianza y el aprendizaje
de competencias digitales sostenidas en las Resoluciones de Consejo Federal de Educacion N°
111/10 (sobre la Educacion Artistica en el Sistema Educativo Nacional); N° 120/10 (Criterios
generales para la construccién de la Secundaria de Arte); N°142/11 (Marcos de Referencia para la
Educacion Secundaria Orientada Bachiller en Arte —Mdsica, Artes Visuales, Teatro y Danza);
Resolucion N° 179/12 (Marcos de referencia para la Educacion Secundaria de Arte - Lineamientos
generales para la construccion de los disefios jurisdiccionales de la Secundaria de Arte);
Resolucion N° 255/15 (Marcos de Referencia para la Secundaria Arte - Multimedia), cuya lectura se
recomienda para el trabajo en las instituciones y en la comunidad educativa.

6.2. SABERES QUE SE PRIORIZAN

Se desarrollan saberes vinculados con:

e EIl lenguaje multimedia como herramienta narrativa, expresiva, metafdrica y poeética de
representacion en el tiempo-espacio de manera no lineal, a traves de la composicioén de
interfaces que median entre el usuario y diversos tipos de sistemas.

e Inclusién de practicas performaticas, la utilizacion de nuevas tecnologias y de proyecciones
en puestas visuales o intervenciones en el espacio.

e Produccion de imagenes ficcionales y metaféricas, bi y tridimensionales, aplicando
tecnologia digital.

e Instalaciones visuales en espacios interiores y/o exteriores, con imagenes planas y
volumétricas, proyecciones, iluminacién y sonido.

e Nociones del funcionamiento del software de edicion de imagen, sonido, interactividad y
navegabilidad.

e Nociones basicas del lenguaje audiovisual (encuadre, punto de vista, espacialidad y
temporalidad de la imagen)

e Construccion del conocimiento, compartida entre todos los actores de la comunidad
educativa.

e La importancia de los proyectos multimedia de incidencia local, desde una concepcion
multiétnica y multicultural como rasgos que atraviesan la produccion artistica de la region.

e Utilizacion del lenguaje de los nuevos medios.

e Realizacion de registros digitales (imagenes, videos, sonidos y otros) sobre los procesos y
estrategias empleadas durante el analisis y resolucion de problemas.

e Exploracion de nuevos modos de entender y construir la realidad.

e Empleo de criterios y estrategias para buscar, seleccionar y validar informacion proveniente
del ciberespacio.

e Creacion de distintos tipos de producciones en diferentes formatos: videos, digitales,
remezcla de imagenes y sonido.

e Desarrollo de estrategias para la construccidn de conocimiento colaborativo, interactuando a
través de entornos virtuales.

e Empleo de recursos TIC para realizar actividades de programacién que impliquen el
pensamiento critico.

e Analisis de capacidades y de recursos tecnoldgicos emergentes y evaluacion de su potencial
para su aplicacion en la vida escolar y cotidiana.

¢ Analisis de las cuestiones econdmicas necesarias para implementar la propuesta.
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e Generacion de paginas web basadas en los conceptos de usabilidad, enfatizando sus
posibilidades de lograr una 6ptima comunicacion con el usuario.

e Identificacion con la vision y misién de un proyecto web, definiendo su organizacion interna
y sus sistemas de navegacion.

6.3- ESPACIOS CURRICULARES DE LA FORMACION ESPECIFICA

6.3.1- LENGUAJE ARTISTICO I, 1yl
Multimedia

Presentacion

Este espacio curricular promueve la importancia del lenguaje multimedia como creador de
universos simbdlicos, plantea la profundizacién y la interrelacién de los diferentes lenguajes
artisticos, desde la innovacion y la creatividad expresiva de manera que dialoguen, se entrecrucen y
generen nuevas perspectiva en los estudiantes. Este Lenguaje se aborda desde un enfoque: global,
acorde con la mirada sistemética de la comunicacion multisensorial (visual y auditiva) donde los
contenidos icénicos prevalecen sobre los verbales; integral, por la construccion de saberes
provenientes de las Artes Visuales, de lo Audiovisual, de la Comunicacion y la Tecnologia; y
gradual, por la complejidad creciente en la incorporacion de saberes que posibiliten a los
estudiantes involucrarse en la realizacion de producciones multimediales a través de acciones
concretas.

En este sentido, se busca el desarrollo de saberes que propicien un sistema multimedia
interactivo en el que video, audio, informatica y publicaciones electronicas convergen para
proporcionar un sistema de dialogo en el que la secuencia y seleccion de la informacion de los
distintos medios viene determinada por las respuestas o decisiones del usuario. Por ello, la
planificacion de un entorno multimedia implica: una fase de conceptualizacion y disefio, una fase de
programacion del funcionamiento y la estructura del entorno, y una tercera fase de prototipo de la
apariencia final. La integracion de varias disciplinas en su conformacion, conducen a estudiar,
reflexionar y analizar acerca de los distintos saberes que integran el lenguaje tales como el cine, el
dibujo, la letra impresa, la fotografia, la animacion, la informatica y el sonido entre otras.

4° aio
LENGUAJE ARTISTICO |
Multimedia
Saberes priorizados
e Reconocimiento de los recursos tradicionales y su contrastacion con los multimediales
actuales, justificando su utilizacion en diferentes tiempos y contextos.
¢ Identificacién de los modos y medios en que diferentes materiales y herramientas operan y
se integran en el discurso multimedial, a partir de la comprension de las especificidades del
lenguaje.
e Interpretacion de la metafora a partir de la produccion, apropidndose de conceptos,
procedimientos y recursos con fines expresivos —comunicativos.
e Comprension del codigo del lenguaje visual y el de las ciencias aplicadas que lo conforman:
cine, dibujo, letra impresa, fotografia, animacion; su gramética y composicion.
e Conocimiento del lenguaje y sus posibilidades creativas para llevar adelante un relato,
integrandolo al tiempo e instancias internas de la composicion artistica.
e Uso de los materiales multimediales: imagen fija; en movimiento; sonido; interactividad;
normas propias de cada uno y procesos aplicables.
¢ Introduccidn al estudio del soporte digital de imagen y sonido.
e Exploracion de la imagen y el sonido a partir del analisis de tecnologias en uso.
e Exploracion de los diferentes tipos de imagenes: fotografias, representaciones gréaficas,
fotogramas, ilustraciones y otros.
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5° afio

Aproximacion a la edicion de imagen, sonido, interactividad y navegabilidad, el
equipamiento tecnolégico y su software.

Utilizacion de las computadoras personales en los procesos de composicion, re
significacion, interaccion y reproductibilidad de contenidos.

Anélisis critico de los medios de comunicacion en general y de las producciones multimedia
en particular.

LENGUAJE ARTISTICO II
Multimedia
Saberes priorizados

6° afio

Compresion de las nociones claves del lenguaje multimedial, interface, interactividad
usuario/espectador, a través de observacion de experiencias en el entorno cotidiano
empleando estrategias y elementos que vayan diversificando y contextualizando cada
produccion.

Interpretacion de la metéfora a partir de procedimientos de produccion, apropidndose de
conceptos, procedimientos y recursos con fines expresivos —comunicativos.

Profundizacion del estudio de cada uno de los medios contemporaneos (fotografia,
historieta, cine, television, video), en relacion con las nociones espacio y tiempo.
Continuidad y profundizacion en el estudio del soporte digital de imagen y sonido.
Conocimiento de los materiales multimediales: imagen fija; en movimiento; sonido;
interactividad; normas propias de cada uno y procesos aplicables.

Exploracion de los diferentes tipos de imagenes: fotografias, representaciones graficas,
fotogramas, ilustraciones, entre otras.

Estudio de diferentes concepciones del espacio en experiencias multimediales: espacio
fisico, espacio virtual, ciberespacio.

Estudio de los dispositivos moviles como plataformas de experiencias multimediales.
Abordaje de las caracteristicas y posibilidades técnicas del software de edicion.

Utilizacidon de la edicion de imagen, sonido, interactividad y navegabilidad, el equipamiento
tecnoldgico y su software.

Reconocimiento del analisis critico y reflexion acerca de los medios de comunicacion en
general y de las producciones multimedia en particular.

Conocimiento del marco legal que encuadran a las producciones multimedia y su
distribucion o exhibicion.

LENGUAJE ARTISTICO Il
Multimedia
Saberes priorizados

Identificacion de las funciones de un realizador multimedia, las diferentes areas o roles, los
medios y recursos que las constituyen y definen; y la interaccion con los mismos.

Desarrollo y comprension del proceso de realizacion multimedia desde la generacion de la
idea hasta la exhibicion o publicacion de la obra.

Discernimiento acerca de las practicas escriturales en ficcion y documental, constituidas por
las nuevas formas de escribir, de manera que se puedan ver reflejadas en las producciones
artisticas.

Reconocimiento de los tres momentos en la realizacion integral, (proyecto, produccion y
puesta) en pequefia, mediana o gran escala.

Manejo de la investigacion sobre el tema a tratar para la interaccion y la seleccion en virtud
de la realizacion multimedia que se quiera emprender.

Elaboracion de un guion o mapa estructural que materialice, en forma escrita y gréafica, la
idea que se pretende llevar adelante, teniendo en cuenta instancias de comportamiento o
escenarios.

Conocimiento y conceptualizaciébn de story board, mediante ejemplos con material
didactico.
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e ldentificacion y utilizacién de gran cantidad y variedad de dispositivos de generacion,
registro y procesamiento de materiales e implementos en virtud de la realizacién multimedia
a emprender.

e Andlisis contextualizado de la realizacion multimedia y las funciones sociales de distintos
productos.

e Reconocimiento de los efectos del fendmeno tecnoldgico.

e Reflexion sobre el modo en que los dispositivos de los medios contemporaneos se
combinan, produciendo géneros artisticos mixtos.

e Introduccién a los videojuegos como plataforma interactiva para la construccion de relatos
no lineales.

¢ Utilizacion de la edicion de imagen, sonido, interactividad y navegabilidad, el equipamiento
tecnoldgico y su software y demas elementos narrativos.

e Identificacion y manejo de los distintos dispositivos de iluminacion que son indispensables
en la realizacion multimedia.

e Conocimiento del manejo responsable sobre la electricidad y las normas de seguridad en el
manejo de los equipamientos tecnolédgicos y su software.

e Analisis de los rasgos presentes en obras multimediales y aplicaciones interactivas en el
ambito de entretenimiento.

e Analisis y reflexion sobre la relacion entre arte, ciencia y tecnologia en la
contemporaneidad.

e Promocion de saberes que refieran al marco legal que encuadran a las producciones
multimedia y su distribucién o exhibicion.

Propuestas para la ensefianza

Los saberes y las actividades de ese Lenguaje se articulan con Produccion Artistica, a través de
los conocimientos referidos a los lenguajes fundamentales de multimedia, para ello se sugiere:

Seleccionar propuestas educativas que posibiliten adquirir destrezas técnicas y conocimientos
suficientes para el analisis, disefio y elaboracion de espacios de comunicacion mediante la
manipulacién, de forma segura y precisa del software.

Realizar trabajos individuales o grupales que supongan autonomia y creatividad y permitan
ampliar los conocimientos referidos a los elementos fundamentales de la multimedia, previa
seleccion de estrategias pedagogicas que aproximen a los estudiantes a una mirada critica y
reflexiva de las diversas manifestaciones multimediales.

Propiciar la experimentacion con los diferentes componentes de la produccion multimedial,
para que los estudiantes comprendan sus implicancias sociales y culturales, en tanto dispositivos de
alcance masivo, visualizando la relacion existente entre las diferentes disciplinas del arte y la
tecnologia.

El abordaje de ejercicios de composicidn -vinculados a la estructura narrativa (permanencia de
una idea, ruptura, variacion y recurrencia), al espacio, al tiempo, a la dindmica, al cuerpo y sus
posibilidades de movimiento, a la experimentacion con objetos y con elementos de otros lenguajes-
lograran gradualmente cumplir los objetivos de la propuesta.

Utilizar Rubricas, para valorar los alcances del proceso ensefianza-aprendizaje, con criterios
explicitados a los estudiantes y a la comunidad.
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6.3.2. PRODUCCION ARTISTICA L, Il y 1l
Multimedia

Presentacion

Este espacio curricular brinda conocimientos de produccion que, en dialogo con los contenidos
del espacio Lenguaje Artistico Multimedia, se conjuguen con el desarrollo de capacidades
especificas en relacion con la disciplina y sus diversos campos de desarrollo. Para lo cual se tienen
en cuenta los soportes tecnolégicos que han dado lugar a nuevos modos de relacionarse con el hacer
artistico.

Dichas producciones artisticas ponen en juego capacidades de analisis critico y de realizacion
en los contextos colectivos, locales, regionales, nacionales y latinoamericano. De la misma manera
ubica al estudiante en el rol de productor—espectador constituyéndose un consumidor critico del
producto artistico multimedial.

Los sonidos se incorporan en las aplicaciones multimedia principalmente para facilitar la
comprension de la informacion clarificAndola. Pueden ser locuciones orientadas a completar el
significado de las imagenes, musica; asi como también efectos sonoros para conseguir un resultado
motivador captando la atencion del usuario. Son especialmente relevantes para algunas tematicas
(aprendizaje de idiomas, masica) y sin lugar a duda, para las aplicaciones multimedia cuya finalidad
es la intervencidn en problemas de comunicacion y/o lenguaje.

Las imagenes estaticas tienen gran importancia en las aplicaciones multimedia, su finalidad es
ilustrar y facilitar la comprension de la informacion que se desea transmitir. La imagen puede
realizar seis funciones distintas: representacion, alusion, enunciativa, atribucion, canalizacién de
experiencias y operacion. Podemos distinguir diferentes tipos de imagenes: fotografias,
representaciones graficas, fotogramas, ilustraciones, entre otras.

Las imagenes en movimiento son un recurso de gran importancia, puesto que transmiten de
forma visual secuencias completas de contenido, ilustrando un apartado con sentido propio,
mediante ellas, en ocasiones pueden simularse eventos dificiles de conocer u observar de forma
real. Pueden ser videos o animaciones.

192


http://www.eumus.edu.uy/docentes/fiorelli/truax.html

Un elemento habitual en las aplicaciones multimedia son los elementos iconogréficos que
permiten la representacion de palabras, conceptos, ideas mediante dibujos o imagenes, tendiendo a
la representacion de lo esencial del concepto o idea a transmitir. Su carécter visual le da un caracter
universal, no s6lo particular, son por ello adecuadas para la comunicacion de ideas 0 conceptos en
aplicaciones que pueden ser utilizadas por personas que hablan diferentes idiomas o con distintos
niveles en el desarrollo del lenguaje.

La propuesta de ensefianza-aprendizaje permitird potenciar y construir realidades que
fortalezcan la capacidad de comunicarse proyectandose de uno modo colectivo. Permitiendo el
estudio de la produccion, distribucion y exhibicion de obras multimedia de contenido artistico.

4° aio

PRODUCCION ARTISTICA I

Multimedia

Saberes priorizados

e Conocimiento de los diferentes aspectos técnicos, estéticos, tedricos e historicos de la
imagen fotogréfica y cinematografica.

Conocimiento de la Imagen Fija y la Imagen Secuenciada.

Definicion del concepto de Encuadre, sus limites y su fundamentacion.

Utilizacion del concepto de Plano y los tipos de Plano en producciones.

Conocimiento de la posicion y angulacion de Camara.

Utilizacion del concepto de Montaje, basado en la unién de los planos.

Comprension de la que imagen secuenciada presenta un orden temporal y su significado

depende de la totalidad de las imagenes del conjunto.

e Utilizacion de herramientas para la edicidn de imagenes en movimiento, tales como los
dispositivos de almacenamiento (discos, tarjetas de memoria, pendrive) y los dispositivos de
presentacion (monitores, proyectores).

e Reconocimiento de las herramientas para el trabajo del cameraman, a fin de lograr los fines
estéticos programados.

e Experimentacion en la postproduccion de la imagen y/o video con herramientas digitales.

e Generacion de espacios de articulacion entre las diferentes disciplinas artisticas que se

relacionan con la produccién de Imagenes Secuenciadas.

Utilizacidn de plataformas digitales.

5% afo

PRODUCCION ARTISTICA II
Multimedia

Saberes priorizados

e Reconocimiento de los procesos y etapas de la produccién de imagen y sonido.

e Exploracion de las propiedades del sonido: amplitud, frecuencia, timbre, velocidad y
longitud de onda.

e Manejo de los micréfonos, aplicando sus caracteristicas, sensibilidad y fidelidad.

e Utilizacion de los recursos de audio y de los equipos técnicos de amplificadores,
ecualizadores, compresores y consolas.

e Préctica en la gestion y planificacion de proyectos audiovisuales.

e Conocimiento y uso en proyectos audiovisuales y/o sonoros, de las nuevas tecnologias del
sonido y las técnicas de grabacion.

e Utilizacion de herramientas para la edicién visual y sonora, tales como los dispositivos de
almacenamiento (discos, tarjetas de memoria, pendrive) y los dispositivos de presentacion
(monitores, proyectores, altavoces).

e Resolucion de problemas técnicos, estéticos y comunicacionales en la composicion en
funcion de la produccidn intencional.

e Utilizacion de los cuatro tipos de planos sonoros: plano espacial de narracion; plano
temporal de narracion; plano de intencion, plano de presencia, el sonido diegético y no
diegético.
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6° afo

Aplicacion del montaje sonoro, los planos sonoros y del software de edicion tales como
Sound Forge, Audacity, Nuendo, entre otros.

Utilizacion de plataformas digitales.

Conocimiento sobre aplicaciones informaticas (APP), que posibilitaran el acceso a los
programas especificos de edicion de imagen y sonido.

Creaciones y composiciones musicales: climas, ritmos, loops, bases, arreglos, entre otros.
Procedimiento de la ecualizacion y masterizacion de audios.

Aplicacion del Arte Sonoro y Radio-Arte, de los paisajes sonoros, de la poesia sonora, del
Podcast, de los Documentales sonoros e instalaciones y performances sonoras.

Aplicacion de los procedimientos para producir discursos periodisticos, narrativos,
expresivos y experimentales en pequefios proyectos.

Conocimiento y manejo de la tecnologia apropiada para la generacion, registro y post
produccion de sonidos como también la programacion de instancias de comportamiento para
su navegabilidad.

Conocimiento bésico de las diferencias y similitudes de las APP, para el mejor manejo de
las mismas y para la seleccién en virtud del proyecto multimedia que se quiera emprender.

PRODUCCION ARTISTICA 11
Multimedia
Saberes priorizados

Indagacion acerca de las diferentes areas de la realizacion produccion — fotografia —montaje
— arte.

Aplicacion de los tres momentos en la realizacion integral, (proyecto, produccion y puesta),
en pequefia, mediana o gran escala.

Realizacion de la produccion: confeccidn de un guion, story board y planificacion de rodaje.
Realizacion de la fotografia. Estudiar la mejor forma de iluminar considerando: espacio a
utilizar, horario a filmar.

Reconocimiento de las herramientas para el trabajo del iluminador, con finalidades estéticas
programadas.

Realizacion del montaje: su planificacion. Desglose de la historia en planos (tipo de plano,
angulacion, posicion) y orden de los mismos.

Realizacion del disefio de vestuario y maquillaje.

Planificacion del momento del rodaje.

Realizacion de la edicion del material.

Aplicacion de la produccion integral a las diferentes plataformas multimediales.
Conocimiento del marco legal que encuadran a las producciones multimedia y su
distribucion o exhibicion.

Propuestas para la ensefianza
Se sugiere:

Orientar las practicas de ensefianza del espacio multimedial para que el estudiante utilice
multiples medios en forma simultdnea (tecnologia de comunicacion informatica, texto,
imagenes, audio, video, animacidn, entre otros).

Realizar una adecuada seleccién de los recursos, soportes y medios en funcién de la
elaboracion de nuevas miradas acerca del tema abordado.

Seleccionar estrategias para trabajar distintos saberes desde una concepcién ampliada del
arte que incluya sin prejuicios: instalaciones, performances o intervenciones urbanas,
largometrajes, transmisiones en vivo via web, video clips; video danza, producciones que
funcionen a partir de sensores de movimiento, de captura de gesto, obras de realidad
aumentada y todas aquellas manifestaciones artisticas contemporaneas que la formacién del
docente, el interés de los estudiantes y la disponibilidad de recursos permitan ser abordadas.

Tener en cuenta que en el aprendizaje con la tecnologia hay tres componentes nucleares
contenidos, pedagogia y tecnologia, cuya consideracién condujo a la integracion de los
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mismos en la tecnologia educativa llamada modelo TPACK, recomendable para mejorar la
calidad de los procesos desarrollados por los estudiantes.

e Enfatizar la produccion en multimedia en el Gltimo afio de estudios para lograr la
apropiacion del manejo de saberes especificos de la fotografia, el sonido, la musica, la
radiodifusion y sus equipamientos tecnolégicos especificos fortaleciendo en el adolescente
los aprendizajes necesarios para comunicarse, estudiar y participar en torno a dichas
practicas.

e Las practicas educativas que permitan a los estudiantes adquirir destrezas técnicas y
conocimientos suficientes para el analisis, disefio y elaboracién de espacios de
comunicacion mediante la manipulacion, de forma segura y precisa, del software; a través
de trabajos individuales o grupales que supongan autonomia y creatividad.

e Atrticular las experiencias practicas que se desarrollan en el aula taller, puntuales y con otras
actividades que convergen en un producto multimedial especifico destinado a finalidades
socio-comunitarias.

e La reflexion del docente y de los estudiantes acerca de: sus practicas escriturales en ficcion,
las nuevas formas de escribir, de redactar, de qué manera esto se puede ver reflejado en
nuevas producciones artisticas, entre otras.

e Proponer trabajos de formalizacion de relatos en guiones. Esto quiere decir, el proponer la
escritura en guion de producciones que los estudiantes hayan realizado anteriormente o crear
una historia nueva para luego producirla.

e Actividades que permitan producir teniendo en cuenta la digitalizacion, el registro, la
intervencién y la narrativa Multimedial; incluyendo diferentes medios de comunicacion -
auditivo, visual-, adaptando la propuesta a los estudiantes, a sus caracteristicas y sus
capacidades para potenciar: la memoria visual, la comprension visual, la memoria auditiva y
la comprension oral.
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6.3.3. ARTE Y CONTEXTO LOCAL Y NACIONAL

Multimedia

Presentacion

Las artes multimedia se caracterizan por la multiplicidad de soportes como formatos y
dispositivos que han renovado la experiencia estética contemporanea, de ahi la necesidad de
conocer como estas nuevas tecnologias llegaron a formar parte de lo cotidiano y como influy6 en la
cultura local y nacional.

El reconocimiento de las diversas plataformas, su estructura, desarrollo, aplicacién y uso en los
contextos locales generan la necesidad de crear espacios donde los estudiantes obtengan las
estrategias para el uso adecuado de las herramientas y su aplicacién para la difusion del arte local,
regional y nacional.

Saberes priorizados

Analisis de los origenes y evolucion de las Artes Multimediales y su desarrollo en el siglo
XIX, XXy XXI a través de la fotografia, el cine (mudo y sonoro), almacenamiento y
registro de imagen y sonido (analogico y digital).

Reconocimiento de las herramientas y soportes y aplicacion en proyectos de produccion
multimedial.

Revalorizacion de la cultura local y sus actores méas relevantes a través de proyectos
multimediales.

Caracteristicas técnicas y realizativas particulares de tipologias de productos multimediales.
Reconocimiento sobre tipologias de proyectos culturales, actores y agentes involucrados en
los procesos de gestion cultural, formas de participacion de la comunidad y la sociedad local
y nacional.

Reconocimiento del mapa de industrias culturales nacionales y locales. Su aproximacion al
panorama de las industrias culturales en la region.

Andlisis de los procesos de revalorizacion de las industrias culturales emergentes en la
region, asi como el reconocimiento de los vinculos con los circuitos de produccion y
circulacion.

Anaélisis de la relacion entre las industrias culturales y creativas del pais, la provincia y/o la
region y los procesos de desarrollo e inclusion social.

Propuestas para la ensefianza
Se sugiere:

Promover la practica de la ensefianza a través del conocimiento de los saberes integrados de
los lenguajes artisticos y los aspectos multimediales.

Desarrollar la capacidad de andlisis critico mediante el reconocimiento, el andlisis de las
producciones, la construccion de sentido, focalizando en las corrientes estéticas
contemporaneas del contexto local, nacional y regional.

Seleccionar estrategias que movilicen a los estudiantes; como las modalidades de
aprendizaje grupal, con instancias de reflexién tanto individual como colectiva en torno a las
actividades propuestas, los momentos de intercambio entre estudiantes deben permitir
compartir pareceres, posiciones, ideologias y valores.

Facilitar estrategias para el aprendizaje y desarrollar procesos del pensamiento, la lectura
ocupa un importante lugar, por lo tanto, se propone la seleccion de textos de diferentes
autores, para enriquecer de esta manera las oportunidades de lograr la construccién de
aprendizajes significativos, vinculando los problemas del entorno. No obstante, es vital la
presencia de la imagen visual y audiovisual en la ensefianza; texto e imagen, tanto como
teoria y practica, deben estar intimamente ligados y manifestar la adquisicion de
competencias artisticas.

Utilizar estrategias pertinentes con actividades que pongan en juego procesos de percepcion,
de exploracién, de valoracion de exposiciones y explicaciones, debates, visitas culturales,
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entre otros, mediante trabajos personales y grupales de comprension lectora e indagacion de
tematicas.
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6.3.4. ARTE Y CONTEXTO LATINOAMERICANO
Multimedia

Presentacion

En la actualidad el lenguaje multimedial involucra los diferentes lenguajes artisticos, el
contexto social y cultural utilizando los soportes tecnolégicos como nuevas formas de produccion y
comunicacion; trasciende fronteras produciendo la transculturizacion en los contextos y requiere de
la apropiacion de este lenguaje/disciplina para la conservacion y evolucion cultural propia,
diferenciando la cultura latinoamericana de las europeas.

Este espacio curricular propone la formacion del estudiante en el arte multimedia a través de la
participacion, la interrelacion creativa, la resolucién de problemas, el conocimiento de los
alcances de las herramientas especificas y de las producciones artisticas de los diversos contextos
locales, regionales, nacionales y latinoamericanos..

El arte y el contexto latinoamericano emergen a traves de las producciones multimediales, las
cuales exponen los cambios y las tendencias que experimenta el arte en la actualidad. Conocer las
producciones artisticas de cada region constituye una fuente de informacion de las nuevas formas
de produccion y comunicacion que incorporan diferentes soportes, medios, lenguajes, a través de
las TIC.

Por lo tanto, la educacion del arte en el lenguaje multimedial da apertura a espacios de
ubicuidad a través de la tecnologia posibilitando explorar, descubrir y reflexionar sobre las
capacidades expresivas y comunicativas que apuntan a la construccion de identidades culturales.

Saberes priorizados
e Construir una mirada integradora y critica a través del lenguaje multimedial en el campo del
Arte Latinoamericano.
e Reconocimiento, integracion y revalorizacion de los objetos artisticos de diversos lenguajes
producidos desde la época de las culturas nativas hasta la contemporaneidad a través de la
observacion y la experimentacion.
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e Andlisis del fendmeno de convergencia tecnoldgica que lleva a la reflexion sobre el modo en
que los dispositivos de los medios contemporéneos se combinan, produciendo géneros
artisticos mixtos.

e Comprender los alcances e influencias en la cultura, del lenguaje multimedial por medio de
la observacion y experimentacion del entorno local, regional, nacional y latinoamericano.

e Exploracion del espacio fisico como soporte de experimentacion interactiva multimedial.

e Interpretar y valorar las diversas producciones artisticas multimediales locales, regionales,
nacionales y latinoamericanas reconociendo sus variadas manifestaciones.

e Reconocimiento de los canales de difusion y circulacion de las producciones multimediales
como herramientas de transculturalizacion.

e Andlisis y reflexion sobre la relacion entre arte, ciencia y tecnologia en la
contemporaneidad.

Propuestas para la ensefianza

Se sugiere:

e Fomentar la incorporacion de las TIC como herramientas de produccion y comunicacion
artistica, explorando y experimentando con diferentes soportes y medios dentro y fuera del
espacio aulico.

e Articular propuestas para acceder a la construccion de conocimientos considerando los
dispositivos tecnoldgicos como herramientas portadoras de sentido en las manifestaciones
de producciones artisticas multimediales.

e Fomentar la mirada critica y analitica en el uso de las tecnologias a través de propuestas
inmediatas de producciones simbolicas.

e Facilitar el aprendizaje y desarrollar procesos de pensamiento por medio de la investigacion
bibliogréafica, la reflexion y la capacidad de sintesis. Para lo cual se propone la seleccion de
textos de diferentes autores, para enriquecer de esta manera las oportunidades de lograr la
construccion de aprendizajes significativos, vinculando los problemas del entorno.

e Implementar el trabajo permanente con el texto y la imagen, para la adquisicion de
competencias artisticas valiosas a partir de :

- Larealizacion de actividades que impliquen la creacion, el anélisis y la critica a traves de
trabajos grupales.

- La observacion de obras audiovisuales de television, animadas y/o cinematogréaficas
significativas latinoamericanas, para su posterior analisis, critica y reflexion.

- Visitas guiadas a canales de television, estudios de postproduccién, set de filmacion,
rodajes, estudios de radio, exposiciones culturales con posteriores debates.
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6.3.5. LENGUAJE ARTISTICO COMPLEMENTARIO
Multimedia

Presentacion

Este espacio curricular promueve la articulacion entre las distintas disciplinas artisticas y
favorece la integracion de los diferentes tipos de lenguajes/disciplinas: Artes Visuales, MUsica,
Teatro, Danza, Audiovisuales, Disefio, Multimedios. De este modo, el estudiante transita los
saberes correspondientes a uno de los Lenguajes Artisticos diferentes al del Bachiller en Arte que
cursa.

Como sugerencia se propone que los lenguajes artisticos correspondientes al espacio (Artes
Visuales, Disefio, Audiovisuales y Multimedia) tomen los saberes de los lenguajes afines al tiempo
(Mdsica, Danza, Teatro) y viceversa, de acuerdo con las posibilidades de cada institucion en cuanto
a la infraestructura, el equipamiento y el equipo docente.

La reflexion sobre las producciones individuales y colectivas que integran medios y lenguajes,
recuperan tradiciones y repertorios culturales y su impacto en las expresiones de la
contemporaneidad, las industrias culturales y los medios de comunicacion audiovisual constituyen
los aspectos abordados en la contextualizacion sociohistorica.

Con respecto a la produccion, se requiere construir conocimiento en grados de complejidad
creciente que integren las experiencias y la formacion artistica general que posean los estudiantes
que transitan por este espacio curricular.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico Danza

Eje 1° - En relacién con los contenidos tedricos de la danza y su contexto|

e La reflexion critica en torno a las intencionalidades, practicas y funciones de la danza, su
interpretacion en la actualidad y en diferentes contextos histdricos, sociales y culturales.

e Interpretacion de las manifestaciones de las danzas cercanas a los estudiantes y su
vinculacién con lo local, lo regional y lo latinoamericano, en el ambito que se produceny en
el que circulan.

¢ Identificacién de modelos corporales dominantes y estereotipos subyacentes instalados en la
sociedad actual a partir de la danza.

e Formacion en espacios profesionales de la danza.

Eje 2° - En relacién con las practicas de la produccion de la danza

e Conocimiento del registro corporal, la relacion del tono muscular, la alineacién y la
direccionalidad del cuerpo en el espacio como portadores de sentido.

e Utilizacion del tiempo, espacio y calidades del movimiento en relacion con los textos
escogidos para la interpretacion.

e Apreciacion de los movimientos y matices en danzas conocidas por los estudiantes que
significativamente resulten de importancia socioafectivas al grupo.

e Utilizacion de la improvisacién como herramienta pedagogica en la busqueda de procesos
creativos.

e Elaboracion de composiciones coreograficas sencillas que respeten las particularidades
corporales y los movimientos de cada uno.

e Adaptacion de composiciones coreograficas a proyectos escénicos en espacios
convencionales, no convencionales y en diferentes formatos tecnoldgicos.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico Musica
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Eje 1° - En relacion con las practicas musicales y su contexto

Reflexién critica sobre la musica en la actualidad, sus précticas y funciones sociales, en
relacién con otros lenguajes/disciplinas artisticas.

Desarrollo del pensamiento divergente y el respeto por la diversidad estética a partir de
practicas grupales de composicidn, realizacion y analisis musical.

Abordaje de los modos actuales de produccién y circulacién musical considerando las TIC,
softwares musicales.

Reconocimiento de la muasica popular, nacional, latinoamericana en la contemporaneidad
que posibilite el abordaje de la identidad cultural.

La comprension de la musica como trabajo de profesibn mediante el encuentro con
intérpretes, lugares y procesos artisticos de la comunidad.

Eje 2° - En relacion con las préacticas musicales y su produccién

Interpretacion vocal e instrumental tendiente a profundizar la coordinacion en el canto y
acompafiamiento, asi como, en la concertacion grupal de la musica cercana a los estudiantes.
Improvisacion a partir de diferentes posibilidades sonoras que ofrecen las fuentes
disponibles.

Composicion y realizacion de arreglos musicales con maltiples fuentes sonoras incluyendo
las eléctricas y digitales.

Realizacion de proyectos musicales que involucren a otras disciplinas/lenguajes artisticos de
interés para los estudiantes.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico Teatro

El docente puede elegir entre la Opcion 1 o la Opcion 2 o bien desarrollar una combinacion de
saberes de ambas. En la Opcidn 1 se sugiere comenzar con el Eje2.

Opcion 1
Eje 1° - En relacién con las practicas teatrales y su contexto

Consideracion del Teatro como una forma de conocimiento y como un modo de produccion
ficcional, metaforica y poética.

Reflexion acerca de las producciones espectaculares locales, regionales, nacionales e
internacionales desde la perspectiva latinoamericana, popular y contemporanea.
Construccion grupal e individual de criterios de apreciacion de las diversas producciones
escenicas, identificando y superando prejuicios y estereotipos, teniendo en cuenta factores
historicos, sociales y culturales.

Conocimiento del mundo del trabajo teatral a partir de la identificacion de los diversos roles
del contexto de produccion y de los diferentes ambitos de circulacion, difusion y promocion
de la actividad.

Eje 2° - En relacién con las practicas de produccién del teatro

Preparacion corporal y vocal teniendo en cuenta las diferentes situaciones en la escena.
Produccion de acciones generadoras de espacio, tiempo, personajes y situaciones teatrales en
la improvisacién de secuencias, en creaciones colectivas y en el abordaje de diferentes
textos.

Organizacion de los componentes del lenguaje teatral en creaciones colectivas y/o a partir de
textos de autor.

Improvisacién de distintas posibilidades de construccién escénica desde las demandas y
necesidades grupales considerando las préacticas juveniles.

Produccion colectiva de ficciones incorporando el ensayo, entendido como una herramienta
para la construccion, profundizacidn, evaluacion y reformulacion de propuestas.
Organizacion y gestion de la produccion teatral en su proyeccion grupal, institucional y
comunitaria participando de ella responsable y solidariamente.
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e Incorporacion de recursos técnicos y dispositivos tecnoldgicos en las producciones del
espectaculo.

Opcién 2

Se propone que desde el lenguaje seleccionado se aborde el siguiente saber priorizado de
Lenguaje Artistico-Teatro IlI:

e Improvisacion en base a la lectura de una obra seleccionada con vistas al hecho espectacular.

A modo de ejemplo se esbozan posibles articulaciones y propuestas de ensefianza entre el
Lenguaje Artistico Teatro y algunos de los otros lenguajes artisticos:

Disefio:

e Produccion de imagenes bidimensionales y tridimensionales, fijas y mdviles con sentido
artistico — estético a partir de la utilizacion reflexiva de los componentes de ambos
lenguajes.

Musica:

e Produccién de musica a partir de ideas propias o de referentes en conjugacion con la obra a
representar (musica en vivo, improvisacion, realizacion de arreglos musicales propios), en
grado creciente de complejidad.

Audiovisuales:

e Experimentacion con diferentes técnicas y materiales para producir cortometrajes. Ej.:

disefio de Story boards, construccion de maquetas para Stop motion y otros.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico Artes Visuales

Eje 1° - En relacién con la produccidn visual y su contexto

e Interpretacion de las dimensiones espaciales y temporales de la imagen como categorias que
significan y resignifican los componentes formales y estructurales de la misma.

e Compresion de las vinculaciones que se establecen entre las manifestaciones visuales y otros
lenguajes/disciplinas artisticas, en diversos modos de incidencia, produccion y participacion.

e Valoracién del cuerpo en tanto soporte y representacion simbdlica de diversas culturas y
épocas, analizando criticamente los signos socioculturales dominantes, propiciando el
respeto por la diversidad.

e Analisis critico de la incidencia de las nuevas tecnologias en la construccién de la mirada, la
democratizacion en el acceso a la informacion y la ampliacién de circulacion y produccion
de las manifestaciones visuales.

e Interpretacion simbdlica del tiempo para la construccion de la evocacion social y cultural, a
partir del acercamiento a obras de arte, referentes culturales y acciones personales.

Eje 2° - En relacién con las practicas de la produccién visual

e Construccion del sentido poético, metaforico y ficcional en el proceso de composicion y
montaje y en la definicidbn de los modos de circulacion, registro y exhibicion de las
producciones visuales.

e Participacion en la gestion, realizacion y evaluacion reflexiva de proyectos colectivos,
comunitarios y populares en artes visuales, propiciando la practica ciudadana de los jévenes
en tanto sujetos de derecho y hacedores activos de su cultura.

¢ Intervencion, modificacion y representacion en los distintos espacios: interiores/exteriores,
reales/virtuales, publicos/privados.

e Vinculacion de las variables espacio/tiempo en la produccion objetual y multimedial,
atendiendo a la interaccion de espectador/usuario/interprete de la obra.

e Resignificacion en el tratamiento de los materiales, seleccionando soportes y utilizando
nuevas tecnologias en funcion de la organizacién arménica y la construccion de sentidos,
atendiendo al aprovechamiento de recursos regionales.
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Promocion y desarrollo de proyectos colectivos que permitan experimentar y gestionar
procesos de produccidn en artes visuales con proyeccion al mundo del trabajo.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico- Audiovisual

Eje 1° - En relacion con la produccion audiovisual y su contexto

Identificacion de géneros, formatos y otras convenciones estéticas que se utilizan en las
practicas audiovisuales.

Aproximacién a corrientes, movimientos Yy realizadores significativos del campo
audiovisual, en su contexto histdrico.

Reconocimiento de los estereotipos en los medios de comunicacién y otras expresiones
audiovisuales.

Incidencia en las nuevas tecnologias en la construccion de la mirada y en los distintos
procesos de produccion audiovisual.

Seleccion e incorporacion de recursos técnicos en la produccion de contenidos.

Reflexidn critica sobre usos y funciones del lenguaje audiovisual en su contexto.

Gestion y desarrollo de proyectos audiovisuales comunitarios.

Anédlisis reflexivo de la Ley 26.522.

Eje 2° - En relacidn con las practicas de la produccién audiovisual

Construccion de las variables del tiempo y el espacio para el registro y reconocimiento del
lenguaje audiovisual.

Produccion a partir de los procesos organizadores en cada una de las etapas de la realizacion
de audiovisual.

Elaboracion de guiones como estructura del relato visual.

Direccion para la interpretacion y ejecucion del relato planteado en el guion.

Realizacion de imagenes con camara y fotografia como registro dimensionando las areas
técnicas y expresivas.

Participacion en el area de sonido con la organizacion de banda sonora en lo que se refiere al
registro y la edicion.

Realizacion de la edicion y posproduccion, como organizadora de los materiales visuales y
sonoros que confieren a la obra unidad y sentido.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico-Disefio

Eje 1° - En relacidn con los contenidos tedricos del disefio y su contexto.

Conocimiento y reconocimiento de signos: iconico, indicial y simbolico.
Reconocimiento del lenguaje visual como herramienta narrativa, expresiva, metaférica y
poética de representacion en el espacio, en distintos soportes y artefactos objeto de
aplicacion.

Estudio de la imagen a partir del uso y su significado.

Utilizacién de herramientas para ver, dibujar y modificar.

Conocimiento de la luz aplicando claves tonales.

Conocimiento de programas de edicidn de publicaciones tradicionales y electronicas.

Eje 2° - En relacién con las practicas de produccion del disefio.

Uso de los signos linguisticos y de sus combinaciones.

Empleos de software acorde a sus caracteristicas y operaciones.

Realizacién de formas planas, volumétricas, organicas, texturadas tomando la materialidad
en la funcién del producto.

Analisis del color como simbolo y como sefial.

Aplicacién de procesamientos digitales en el realce del mensaje.

Proposicion del disefio aplicado a otros saberes del curriculo de la Orientada Artistica.
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Propuestas para la ensefianza.

En la actualidad la Educacion Artistica enfrenta variados desafios como sefiala la Resolucion
N° 111/10 del CFE “...En la cotidiancidad contemporanea abundan imagenes, sonidos,
movimientos, gestos, que conforman discursos portadores de maltiples significados y sentidos. El
manejo de la metéfora, las diversas lecturas acerca del mismo hecho, la apropiacién de bienes
culturales y el desarrollo del pensamiento critico, son considerados hoy cuestiones fundamentales a
la hora de comprender la complejidad del mundo en que vivimos.”

En consonancia con estas premisas se propone el empleo de estrategias creativas y motivadoras
que promuevan la interpretacion critica y la produccién artistica identitaria que rescaten el valor
pedagogico de las TIC.

Los distintos formatos pedagdgicos como los Seminarios Tematicos Intensivos, las Jornadas de
Profundizacion Temética, los Talleres, asi como la gestién y organizacion de Exposiciones,
Conciertos y Encuentros con otras instituciones, constituyen espacios que permiten articular
tematicas relacionadas con la orientacion vocacional y la construccion de su proyecto de vida.
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6.3.6. PROYECTO DE LENGUAJES ARTISTICOS INTEGRADOS
Multimedia

Presentacion

Este espacio curricular propone la generacion de proyectos que vinculen a la entidad educativa
con la comunidad a través de la produccién y difusidbn de obras artisticas y productos
comunicacionales multimedia, utilizando distintos formatos o inscripciones estéticas. En este
sentido, la elaboracion y la ejecucién de proyectos multimedia -con perspectiva pedagogica y
socio-comunitaria-, a partir de la realizacion de videos clips, bandas sonoras, publicaciones web de
diverso formato y otras producciones orientadas a medios publicitarios y centros de automatizacion
de gestion de diversos ambitos, permiten a los estudiantes integrar aspectos estéticos, ideoldgicos,
sociales y culturales ligados al contexto econdmico y politico regional y relacionar los espacios de
produccién multimedia con el de las industrias culturales.

La integracion de saberes en una produccion multimedial, promueve en los estudiantes el
desarrollo de procedimientos especificos (técnicos y proyectuales) desde una vision global de los
sistemas multimedia y propicia poner en relacién y accion saberes de la teoria y la practica, a
partir de disefiar, desarrollar y ejecutar un proyecto en el que asuman roles y decisiones
relacionadas con: el equipamiento del que disponen, los recursos (materiales, humanos, técnicos y
artisticos, entre otros), la estimacion de los costos y un plan de trabajo organizado que establezca
las fechas de inicio y final, determine el valor de cada tarea, las personas involucradas en cada area
y los responsables de promocion, distribucion y exhibicion de proyectos, necesarios para el logro
de los objetivos.

En tanto, el abordaje en la dimension comunitaria busca el desarrollo de la formacion integral

de la persona, formar ciudadanos responsables y participativos comprometidos con los valores de
solidaridad, equidad y tolerancia. Por ello, la propuesta de trabajo con los sistemas multimedias, se
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enriquece en los ambitos socio comunitarios y/o laborales al abordar activamente sus problematicas
de comunicacién multimedial y las posibles soluciones a las mismas.

Saberes priorizados

Reconocimiento y realizacion de productos comunicacionales multimedia en distintos
formatos o inscripciones estéticas para promover, producir y difundir obras artisticas en el
contexto social, econémico, politico y cultural regional.

Comprension de los aspectos fundamentales del desarrollo de un proyecto multimedia.
Conocimiento y utilizacion de tecnologia multimedia empleada en la actualidad como
herramienta para la resolucion de problemas.

Desarrollo de una actitud de indagacién sobre las tecnologias y las necesidades
comunicacionales y expresivas propias de la produccién multimedial.

Andlisis de producciones multimediales tales como: juegos de estrategias y simulador.
Identificar elementos que las configuran, recreando programas y proyectos multimediales.
Comprension de la realidad a partir de la lectura desde diversas miradas, y produccion
poética y metaférica.

Comprension de los alcances de la responsabilidad del autor-emisor de la produccion
multimedial, frente a los derechos y leyes que amparan la propiedad intelectual y el registro
de la propiedad.

Elaboracion y desarrollo de proyectos socioeducativos comunitarios, destinados tanto hacia
el interior de la institucion educativa como hacia otras instituciones, organizaciones sociales,
como Centros Comunitarios, Centros de Jubilados, entre otros.

Participacion en actividades de las organizaciones sociales del medio, entendidas como
entornos formativos, en las que los estudiantes puedan asumir un rol protagonico en
proyectos productivos, socio —culturales, comunitarios, evidenciando compromiso y
responsabilidad.

Reconocimiento de sistemas no lineales, interface y las diferentes modalidades interactivas.
Participacion en propuestas de producciones integradas (en grupos, individuales o
colectivas)

Trabajo colaborativo y en equipo, participando desde funciones y roles definidos para el
logro de objetivos.

Disefio y ejecucion de experiencias artisticas integradoras que atiendan a la resolucion de
problemas complejos, desarrollando el pensamiento creativo y divergente.

Representacion a través de los diferentes lenguajes: convencional/no convencional; de
producciones artistico—expresivas: individuales y/o grupales; utilizando diferentes soportes
de escritura.

Interpretacion de la metafora a partir de procedimientos de produccién, apropiandose de
conceptos, procedimientos y recursos con fines expresivos —comunicativos.

Disefio de instrumentos y recoleccion de informacion en campo, para analizar la produccién
artistica del contexto local/ regional/ nacional/ latinoamericano/ universal.

Estudio critico del mercado en el proceso de produccion de bienes culturales y de objetos
intangibles.

Promocion de saberes que refieran al marco legal que encuadran a las producciones
multimedia y su distribucién o exhibicion.

Propuestas para la ensefianza
Se sugiere:

Plantear desafios que involucren diversas actividades con sus respectivas problematicas vy
técnicas de realizacion en funcion de la circulacion y la difusion de las producciones
artisticas vinculadas con la multimedia.

Abordar estrategias basadas en la resolucién de problemas poniendo especial énfasis en
aquellas situaciones que articulen diferentes ramas de este espacio a fin de obtener
resultados innovadores o no lineales.

Propiciar la construccion de discursos expresivos-comunicativos de discursos estéticos
basados en las tecnologias. Para ello se tiene en cuenta la exploracion e integracion de
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recursos multimediales como punto culminante de las técnicas y métodos tecnolégicos
desarrollados para la realizacion de proyectos en el marco de la orientacion.

e Brindar oportunidades para que los estudiantes analicen los diferentes modos y criterios de
resolucion de problemas estéticos y técnicos promoviendo el desarrollo de conocimientos en
torno a los procedimientos interactivos, las caracteristicas del almacenamiento y la
digitalizacion de la informacion, relacionados con sistemas informaticos, sitios web y bases
de datos.

e Favorecer la produccion visual y audiovisual con diferentes recursos y soportes propios de
las producciones multimediales a través de proyectos compositivos visuales y audiovisuales.
Para lo cual se sugiere almacenar y digitalizar informacion visual y audiovisual de los
procesos de produccion a mediano o largo plazo
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7. BACHILLER EN ARTE- DISENO
7.1. PRESENTACION

Dos enunciados estan ligados al disefio: el de pensamiento proyectual destinado al bien
individual y social, y el de objeto proyectado que responde a una necesidad. El fin o propoésito y el
objetivo del disefio, es crear objetos Utiles para atender a las necesidades del hombre en su héabitat
cotidiano y en su entorno fisico y social. En efecto, la utilidad es una razén intrinseca, estructural,
esencial propia del pensamiento proyectual unido a la creatividad y a las tendencias estéticas del
momento. De este modo se define al Disefio como un proceso de gestacion, desarrollo y produccion
de ideas utiles al hombre; ideas que materializadas o convertidas en productos tienden a resolver
problemas concretos relacionados con necesidades individuales y sociales insatisfechas. Por sus
contenidos comunicacionales y funcionales interviene mejorando la calidad de vida de los
individuos y de las relaciones entre los mismos.

En ese sentido, a traves de la historia se fueron desarrollando productos de uso acordes a las
necesidades de los individuos en diversos entornos. El proceso de produccion de los objetos de uso
también varia segun el tiempo y los contextos, es asi, que los productos que realizaba el artesano, en
forma serial manual, en la Revolucién Industrial obtienen un caracter serial mecanico. Se pasé de
este sistema manual a una produccion seriada, masiva, en la cual ya no se cubren las necesidades de
un individuo o grupos reducidos de individuos, sino que se apunta a satisfacer a grandes grupos
sociales. En consecuencia, a partir de la Revolucion Industrial, el Disefio comienza a entenderse
como una disciplina proyectual, el cual, tomando elementos del arte, de la técnica y de la
creatividad se configura con érdenes y un caracter propio.

Por lo tanto, el Disefio es una actividad multidisciplinar, considerado como un proceso de
gestacion, desarrollo y produccion; y el disefiador, un generalista que maneja conocimientos de
muchas areas distintas, por lo que su trabajo es el resultado de la relacion cultura, creatividad y
tendencias estéticas, convertidos en productos que tienden a resolver problemas concretos
relacionados con necesidades sociales insatisfechas o la mejora en la calidad de vida de los
individuos y sus relaciones.

7.2. SABERES QUE SE PRIORIZAN

e Reconocimiento de las caracteristicas de la ergonomia.

e El lenguaje visual como herramienta narrativa, expresiva, metaforica y poética de
representacion en el espacio bidimensional y tridimensional, en distintos soportes y piezas
que sean objeto de su aplicacion.

e La imagen como vehiculo de los mensajes de los objetos: funcionamiento, uso, materialidad
y produccion como conceptos que configuran una identidad.

e Elregistro y la composicion de la pieza a partir de la practica y el analisis de tecnologias en
uso.

e La edicion y procesamiento de registros de imagen, simulaciones y modelados digitales de
objetos, el equipamiento tecnoldgico y su software.

e Los conceptos de identidad, sistematicidad, funcionalidad y reproductibilidad en el Disefio.

e Elanalisis critico de los medios de comunicacion y de la produccion de objetos de uso.

e La importancia de los proyectos de disefio de incidencia local a partir de los recursos
materiales de la zona (convencionales y no convencionales), como espacios de contribucién
a la formacidn y preservacion de identidades propias, comunitarias y/o regionales.

e Las caracteristicas de las industrias culturales respecto de la distribucion y exhibicion de los
productos de disefio a nivel local, regional, nacional e internacional.

e Las condicionantes economicas en el proyecto de disefio.

e La promocién de saberes que refieran al marco legal que encuadran a las producciones de
disefio y su distribucion o exhibicion.
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7.3. ESPACIOS CURRICULARES DE LA FORMACION ESPECIFICA

7.3.1. LENGUAJE ARTISTICO L1yl
Disefo

Presentacion

La ensefianza del Disefio promueve la basqueda de elementos que permitan proyectar desde la
propia historia y lugar una solucién que vincule al comitente con la audiencia destinataria. Por ello,
se entiende este proceso y el rol del disefiador, como el de un intérprete que establece y realiza el
mejor camino posible entre un problema y su resolucion.

En consecuencia, dada la importancia del lenguaje visual, desde este espacio curricular se
propone desarrollar en los estudiantes las capacidades de andlisis, interpretacion y comunicacién de
la informacion que llega a través de las imagenes presentes en la actualidad.

4° afio
LENGUAJE ARTISTICO |
Disefio
Saberes priorizados
e Reconocimiento de la imagen en el mundo actual.
e Reconocimiento de las caracteristicas y finalidades del lenguaje visual a través de la imagen
y sus componentes.
e Reconocimiento de las diversas teorias acerca de la semiologia del objeto y de la relacion
del signo con el objeto.
e Conocimiento y reconocimiento de signos: iconico, simbdélico e indicial.
e Conocimiento e interpretacion y significacion de las culturas.
e Reconocimiento de los elementos basicos del lenguaje visual.
e Estudio de la imagen, su estructura formal y apariencia.
e Conocimiento acerca de la forma de un objeto que identifica y diferencia de otros objetos.
e Analisis de artefactos simples.
e Proyecciones de artefactos.
e Aplicacion de los elementos basicos del lenguaje visual trabajados en el ciclo basico.
e Estudio del objeto, su estructura formal y apariencia. Bidimension y tridimension.
e Introduccion a los lenguajes digitales.

5° afo
LENGUAJE ARTISTICO II
Disefio
Saberes priorizados
e Reconocimiento del lenguaje visual como herramienta narrativa, expresiva, metaforica y
poética de representacion en el espacio bidimensional y tridimensional, en distintos soportes
y piezas que sean objeto de su aplicacion.
e Estudio de la imagen y su significado.
e Conocimiento de los procesamientos graficos: simplicidad, complejidad, analisis, sintesis,
totalidad y detalle, abstraccion e iconicidad.
e Conocimiento del color: propiedades del color.
e Conocimiento de modos de color estandares para la representacion de los colores.
e Reconocimiento del campo visual, indicadores de espacio (superposicion, posicion en el
plano, disminucidn de detalles, proporcion, perspectiva atmosférica).
e Composicion en el plano.
e Conocimiento del desarrollo de estructuras espaciales con informacién plana.
e Conocimiento de la iluminacion y claves tonales de los elementos visuales en el plano de la
representacion

208



6° ano

Interpretacion de la textura tactil y visual.

Reconocimiento de la imagen visual y la iconicidad y sus grados.

Reconocimiento de la cAmara oscura, de la imagen fotografica y la imagen digital.

Estudio de los sistemas operativos, y tipos de software graficos.

Reconocimiento de los instrumentos de obtencion de imagenes digitales, como detectores,
scanners, cdmaras CCD, microdensitémetros, 0jo humano, entre otros.

Observacion de los formatos de archivos gréficos digitales: BMP, GIF, TIFF, JPG, entre
otros.

Andlisis de imagenes digitales en funcion del contraste, brillo y saturacion.

LENGUAJE ARTISTICO Il

Disefo

Saberes priorizados

Reconocimiento de los principios fundamentales de la composicién aplicada al disefio.
Conocimiento de la comunicacion visual grafica.

Experimentacion acerca del comportamiento de los elementos béasicos en el espacio visual.
Conocimiento de un formato grafico.

Conocimiento de las caracteristicas de editores de imagenes digitales.

Clasificacion y analisis de los diferentes tipos de formatos segun su finalidad.
Reconocimiento de los tipos y estilos de narrativa visual: las metaforas, el poster, el afiche,
el comic, la caricatura.

Conocimiento de las herramientas para el disefio gréafico.

Conocimiento de programas para hacer montajes visuales de imagenes basadas en pixeles.
Conocimiento de programas de disefio de imagenes vectoriales.

Conocimiento del programa editores de péaginas tradicionales y de publicaciones
electronicas.

Conocimiento de las herramientas para ver, dibujar y modificar.

Disefio de posters, afiches, comics, caricaturas.

Experimentacion acerca de la configuracion de la impresora; Impresion en papel,
configuracion de pagina.

Reconocimiento y caracterizacion de otros editores de imagenes online o a descargar, entre
ellos, PhotoScape, Aviary Phoenix, Fotoflexer, Splashup, Picnik, Pixlr, Pixenate, Online
Image Editor.

Promocion de saberes que refieran al marco legal que encuadran a las producciones de
disefio y su distribucion o exhibicion.

Propuestas para la ensefianza

Se

sugiere:

Actividades articuladas con Produccion Artistica a través de los saberes referidos al Disefio.
Seleccion de précticas educativas que posibiliten adquirir destrezas técnicas y conocimientos
suficientes para el analisis, disefio y elaboracion de espacios de comunicacion mediante la
manipulacidn, de forma segura y precisa, del software.

Que se realicen trabajos individuales o grupales que supongan autonomia y creatividad; que
permitan ampliar los saberes referidos a los elementos fundamentales de la multimedia,
previa seleccion de estrategias pedagdgicas que aproximen a los estudiantes a una mirada
critica y reflexiva de las diversas manifestaciones artisticas.

Que los estudiantes comprendan y experimenten con los diferentes componentes del disefio,
sus implicancias sociales y culturales, en tanto dispositivos de alcance masivo, que permiten
visualizar la relacion existente entre las diferentes disciplinas del arte y la tecnologia, como
el abordaje de ejercicios de composicion, vinculados a la estructura narrativa (permanencia
de una idea, ruptura, variacion y recurrencia), al espacio, al tiempo, a la dinamica, al cuerpo
y sus posibilidades de movimiento, a la experimentacion con objetos y con elementos de
otros lenguajes.
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7.3.2. PRODUCCION ARTISTICA L, Il y 111
Disefio

Presentacion

Este espacio curricular brinda saberes de produccion en dialogo con los saberes del espacio
Lenguaje Artistico Disefio. En el mismo se promueve el lenguaje visual como herramienta
narrativa, expresiva, metaforica y poética de representacion en el espacio bidimensional vy
tridimensional, en distintos soportes y piezas; siendo la imagen el vehiculo de los mensajes de los
objetos: funcionamiento, uso, caracteristicas ergonomicas, materialidad y produccion como
conceptos que configuran una identidad; implicados en el registro y la composicion de la pieza a
partir de la practica y el analisis de tecnologias en uso.

El ejercicio del disefio es una experiencia que depende del contexto cultural, etario y temporal,
en un escenario en constante cambio. El disefiador, para llegar a una respuesta satisfactoria, debe
mantener un movimiento dialéctico entre la idea y la materialidad, esto es, poder poner a prueba el
resultado del ejercicio intelectual a partir del boceto, su correccion y la consecuente reformulacion
de la idea.

La construccion del lenguaje visual esta estructurada por una serie de signos que representan el
contexto real o virtual de la audiencia. Dicho codigo estd representado en la obra por la
composicion del campo plastico, la cromaticidad, la referencialidad, la sistematicidad, entre otras.

Los productos que genera el disefio estan integrados a nuestra vida cotidiana. Entonces, la
circulacion y transformacion de los mensajes son temas ineludibles en su estudio. El analisis critico
de los mismos da origen a reformulaciones tedricas que inciden en la produccion de nuevas piezas
de disefio, mejoran la comunicacion y la usabilidad, y generan identidad con el comitente; es decir,
que el objeto porta toda la informacidn respecto de su historia, forma de uso, funcionamiento,
capacidad de ser abordado por el usuario, materialidad, el proceso productivo, a través de
cualidades formales como la configuracion general, la textura, colores y otras no visuales como los
sonidos que emite o produce. Por lo tanto, el lenguaje estad aplicado a esos factores, que son
elementos constitutivos de la identidad del objeto y también del usuario destinatario.

4° afo
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PROD
Disefo

UCCION ARTISTICA |

Saberes priorizados

5° afo

Conocimiento de la relacion forma y contenido.

Aplicacion del significado de los signos linglisticos y de sus combinaciones.

Exploracién de las tipologias de imagenes digitales; modelos.

Empleo de los softwares especificos acorde a sus caracteristicas y operaciones.
Diferenciacion entre el campo visual y el campo pléastico.

Andlisis de soportes, tipos, limites y formatos: geométricos, organicos, regulares e
irregulares.

Relacion entre la composicion con los tipos de soportes y formatos de campo. Criterios de
seleccién de la materialidad.

Aplicacion del encuadre, sus modos: tradicional, desencuadre, sobreencuadre, reencuadre;
los tamafios de plano, puntos de vista, el fuera de marco y las funciones del marco.
Investigacion socio historica de la representacion espacial: bidimensional y tridimensional,
su figuracion y abstraccion.

Utilizacion del espacio bidimensional y tridimensional y la organizacion espacial en
condiciones practicas.

Estudio del campo vy la figura, de la relacion figura y fondo, las variaciones posicionales y
direccionales; las relaciones de tamafio; equilibrio y desequilibrio; tensiones, direcciones,
proporciones, escalas y profundidad de campo, perspectiva.

Reconocimiento de los indicadores espaciales en la ilusion de tridimensionalidad.

PRODUCCION ARTISTICA 11

Disefio

Saberes priorizados

6° ano

Estudio y aplicacion de la forma y su materialidad en relacion con el color, la linea, la
textura y el valor o iluminacion en la practica.

Realizacion de formas planas, volumétricas, geométricas, organicas; del relieve, del
volumen; la textura y la materialidad como relacion indisociable en trabajos practicos.
Indagacion del clima luminico, fuentes y tipos de iluminacion: difusa, contraluz, frontal,
rasante lateral, candileja (de abajo), cenital; en entornos practicos.

Estudio del valor luminico y los climas, la luz en el ambiente, la luz representada; el color y
su relacion con la materia; la modulacion y modelacion del color.

Anadlisis del color en la historia: en relacion entre figura y fondo, como uso simbdlico, como
sefial, netamente expresivo, psicoldgico, connotativo.

Estudio y produccion de imagenes digitales mediante detectores, scanner, cdmaras digitales,
0jo humano, entre otros.

Almacenamiento de imagenes digitales en diferentes formatos: BMP, GIF, TIFF, JPEG,
entre otros.

Estudio de los procesamientos digitales de sefiales elementales: realce, funciones de punto,
realce de tonos claros, oscuros y medios, expansion de grises, la ecualizacion del
histograma; conectividad.

Indagacion acerca de la reduccion de ruido en imagenes digitales: suavizado, filtros
mediana, promedio, combinacion promedio-mediana y la convolucidn en entornos practicos.
Investigacion de operaciones geométricas en imagenes digitales: centro geométrico, centro
de gravedad, traslaciones, rotaciones, busqueda del angulo de rotacion.

PRODUCCION ARTISTICA 111

Disefio

Saberes priorizados

Anélisis del mensaje visual: significado, aspectos espaciales, formales, materiales y
estructurales.
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e Utilizacion de programas de montajes visuales digitales.

e Utilizacion de las herramientas para disefio de publicaciones tradicionales y electronicas.

e Estudio de otros editores de imagenes online o a descargar: Aviary Phoenix, Fotoflexer,
Splashup, Picnik, Pixlr, Pixenate, Online Image Editor, entre otros.

e Aplicacion de las herramientas para ver, dibujar y modificar.

e Elaboracion de documentos tales como posters, afiches, comics, caricaturas.

e Experimentacion acerca de la configuracion de la impresora; impresion en papel,
configuracion de pagina.

e Desarrollo de saberes que refieran al marco legal que encuadran a las producciones de
disefio y su distribucién o exhibicion.

Propuestas para la ensefianza

Se sugiere:

e La orientacion a los estudiantes en los criterios de seleccion de los recursos, soportes y
medios para que la utilizacién de los mismos no forme parte de un muestreo arbitrario, sino
que esté en funcién de la elaboracién de nuevas miradas acerca del tema abordado.

e Tener en cuenta que en el aprendizaje con la tecnologia hay tres componentes nucleares:
contenido, pedagogia y tecnologia cuya consideracion condujo a la integracion de los
mismos en la tecnologia educativa llamada modelo TPACK recomendable para mejorar la
calidad de los procesos desarrollados por los estudiantes.

e El énfasis en la produccion en multimedia en el ultimo afio de estudios y la apropiacion del
manejo de saberes especificos de la fotografia, el sonido, la musica, la radiodifusion y sus
equipamientos tecnologicos especificos, fortaleciendo en el adolescente los aprendizajes
necesarios para comunicarse, estudiar y participar en torno a dichas practicas.

e La realizacion de préacticas educativas que posibiliten a los estudiantes adquirir destrezas
técnicas y conocimientos suficientes para el analisis, disefio y elaboracion de espacios de
comunicacion mediante la manipulacion, de forma segura y precisa, del software, a través de
trabajos individuales o grupales que supongan autonomia y creatividad.

e La articulacion de las experiencias practicas que se desarrollan en el aula taller puesto que se
trata de un encadenado de actividades que convergen en un producto especifico.

e Analisis cualitativo y trabajo de campo en espacios sociales e institucionales seleccionados.
Esta intervencion en espacios publicos y privados comprende la ideacion, el desarrollo, el
montaje y la ejecucion de un proyecto propio construido con sus pares en el que se integren
todas las dimensiones del disefio.

e Disefiar a través de problemas que fomenten la exploracion, el pensamiento critico, el
trabajo interdisciplinario, el desarrollo de la autonomia y las habilidades creativas que
permitan encontrar diversas alternativas de solucion.
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7.3.3. ARTEY CONTEXTO NACIONAL Y LOCAL
Disefo

Presentacion

El estudio del Disefio en las producciones artisticas realizadas en el contexto local y nacional
adquiere una especial significacion para los estudiantes, ya que permite comprender y valorar los
procesos de cambio y transformacion cultural durante las distintas épocas. Ello, implica comparar
similitudes y diferencias, causas estructurales y el desarrollo evolutivo del disefio de la region. De
este modo, se recorre la historia del arte tanto nacional como provincial, los aportes de la diversidad
cultural de los pueblos originarios, la poblacion criolla y la inmigracion paraguaya.

El estudio del disefio del producto artistico en cualquiera de sus disciplinas, modalidades,
formatos, soportes y estilos, facilita la comprension del pasado y del presente desarrollando
conciencia critica y sensibilidad por el entorno cultural.

Saberes priorizados

e Conocimiento del contexto del espacio socio cultural en la Argentina naciente, diferentes
manifestaciones y las particularidades regionales, ideas en torno a lo nacional, los
organizadores y su época.

e Conocimiento del contexto socio cultural en la Argentina precolombina, relaciones y
particularidades, el panorama colonial en territorio argentino.

e Conocimiento del contexto de los principales centros de desarrollo cultural en Argentina:
Noroeste, region Central, del Plata y Cuyo.

e Conocimiento del arte y disefio desde principios de siglo XX en el contexto argentino: las
vanguardias y el panorama artistico cultural de los afios 20; el arte social de los 30; las
décadas del 40 y 50 y sus busquedas; los emprendimientos en la Década de Oro de
Argentina: los 70 y 80 y su relacion con lo artistico visual.

e Reconocimiento del disefio en las culturas autdctonas, la multiculturalidad y multietnicidad
como rasgos que identifican sus producciones.

e Reconocimiento del mapa de industrias culturales nacionales y locales y su aproximacion al
panorama de las industrias culturales en la region.

e Analisis de los procesos de revalorizacion de las industrias culturales emergentes en la
region; asi como el reconocimiento de los vinculos con los circuitos de produccién y
circulacion.

e Analisis de la relacion entre las industrias culturales y creativas del pais, la provincia y/o la
region y los procesos de desarrollo e inclusion social.

Propuestas para la ensefianza
Se sugiere:

e Utilizar las herramientas y soportes que posibiliten pensar las funciones y objetivos
del disefio.

e Seleccionar estrategias creativas para lograr el aprendizaje grupal, con instancias de
reflexion individual y colectiva en torno a las actividades propuestas.

e Utilizar estrategias pertinentes con actividades tedrico practicas que pongan en juego
procesos de percepcion, de exploracion, de valoracion de exposiciones Yy
explicaciones, debates, visitas culturales, entre otros, mediante trabajos personales y
grupales de comprensiéon lectora e indagacion de tematicas.

e Seleccionar textos de diferentes autores, para lograr construccion de aprendizajes
significativos y su relacién con el contexto.
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e Utilizar la imagen visual y audiovisual en la ensefianza, textos e imégenes, teoria y
practica.
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7.3.4. ARTEY CONTEXTO LATINOAMERICANO
Disefio

Presentacion

El arte y el disefio latinoamericanos registran caracteristicas particulares de una época y de un
determinado grupo social que en sus narrativas visuales reconocen la importancia y la fuerza que su
simbologia posee en el imaginario historico y cultural.

Toda la produccion y la creacion estética dan testimonios concretos de las etnias y culturas
mestizas que aportaron elementos y disefios como insumos para reconocer las identidades y
consolidar la memoria colectiva.

La identidad latinoamericana ha sido un elemento clave para el reconocimiento del valor y la
heterogeneidad cultural regional con autenticidad estética y autonomia al emanciparse de las
improntas europeas vigentes.

Sus multiples y variadas producciones que hacen referencia de su historia, de su origen y de sus
transformaciones, poseen una carga identitaria como piezas unicas de disefio que combinan sus
cualidades formales y comunicativas.

Saberes priorizados

e Conocimiento del proceso de construccion del disefio en el contexto latinoamericano.

¢ Identificacién de componentes y procedimientos estéticos del disefio como constructor de
sentido.

e Reconocimiento del disefio en las culturas autéctonas, la multiculturalidad y multietnicidad
como rasgos que identifican sus producciones.

e Analisis de las estructuras del disefio de la produccion en los diferentes contextos.

e Reconocimiento cultural de los artefactos y el disefio a lo largo de la historia.

e Contextualizacion de la vigencia de los disefios de las producciones actuales con referencia a
las culturas nativas.
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e Reconocimiento de los disefios producidos desde la época de las culturas nativas hasta la
contemporaneidad.

Propuestas para la ensefianza
Se sugiere:

e Realizacion de actividades creativas, de andlisis critico y de evaluacion a partir de las
observaciones de las producciones del disefio.

e Realizacion de piezas de disefios a partir de la préctica en la utilizacion de la tecnologia.

e Facilitar el acceso de los estudiantes a informacion especifica a través de videos, peliculas e
internet para la observacién y conocimiento de producciones — artefactos- con referencias a
disefiadores de diferentes paises latinoamericano. En especial los disefios posmodernistas.

e Organizar visitas y participacion en jornadas, congresos, seminarios, talleres desarrollados
en el pais y en el exterior.

e Favorecer la creacion y produccion del disefio por medio de diferentes recursos y soportes.

e Facilitar el acceso y la utilizacion de diversos recursos multimediales en las practicas de
produccion del disefio.

e Facilitar espacios de contribucion, difusion y preservacion de los productos de disefio a nivel

local, regional, nacional e internacional.
Reconocimiento, aplicacion y produccion de identidades y funcionalidad en el disefio.

7.3.5. LENGUAJE ARTISTICO COMPLEMENTARIO
Arte Disefo

Presentacion

Este espacio curricular promueve la articulacion entre las distintas disciplinas artisticas y
favorece la integracion de los diferentes tipos de lenguajes/disciplinas: Artes Visuales, Musica,
Teatro, Danza, Audiovisuales, Disefio, Multimedios. De este modo, el estudiante transita los
saberes correspondientes a uno de los Lenguajes Artisticos diferentes al del Bachiller en Arte que
cursa.

Como sugerencia se propone que los lenguajes artisticos correspondientes al espacio (Artes
Visuales, Disefio, Audiovisuales y Multimedia) tomen los saberes de los lenguajes afines al tiempo
(Musica, Danza, Teatro) y viceversa, de acuerdo con las posibilidades de cada institucion en cuanto
a la infraestructura, el equipamiento y el equipo docente.

La reflexion sobre las producciones individuales y colectivas que integran medios y lenguajes,
recuperan tradiciones y repertorios culturales y su impacto en las expresiones de la
contemporaneidad, las industrias culturales y los medios de comunicacion audiovisual constituyen
los aspectos abordados en la contextualizacion socio historica.

Con respecto a la produccion, se requiere construir conocimiento en grados de complejidad
creciente que integren las experiencias y la formacion artistica general que posean los estudiantes
que transitan por este espacio curricular.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico Danza

Eje 1° - En relacién con los contenidos tedricos de la danza y su contexto|
e La reflexion critica en torno a las intencionalidades, practicas y funciones de la danza, su
interpretacion en la actualidad y en diferentes contextos histéricos, sociales y culturales.
e Interpretacion de las manifestaciones de las danzas cercanas a los estudiantes y su
vinculacién con lo local, lo regional y lo latinoamericano, en el ambito que se producen y en
el que circulan.
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Identificacion de modelos corporales dominantes y estereotipos subyacentes instalados en la
sociedad actual a partir de la danza.
Formacidn en espacios profesionales de la danza.

Eje 2° - En relacion con las préacticas de la produccion de la danza

Conocimiento del registro corporal, la relacién del tono muscular, la alineacion y la
direccionalidad del cuerpo en el espacio como portadores de sentido.

Utilizacion del tiempo, espacio y calidades del movimiento en relacion con los textos
escogidos para la interpretacion.

Apreciacion de los movimientos y matices en danzas conocidas por los estudiantes que
significativamente resulten de importancia socio afectivas al grupo.

Utilizacion de la improvisacion como herramienta pedagogica en la busqueda de procesos
creativos.

Elaboracion de composiciones coreogréficas sencillas que respeten las particularidades
corporales y los movimientos de cada uno.

Adaptacion de composiciones coreograficas a proyectos escénicos en espacios
convencionales, no convencionales y en diferentes formatos tecnoldgicos.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico Musica

Eje 1° - En relacidn con las practicas musicales y su contexto

Reflexion critica sobre la mdsica en la actualidad, sus practicas y funciones sociales, en
relacion con otros lenguajes/disciplinas artisticas.

Desarrollo del pensamiento divergente y el respeto por la diversidad estética a partir de
practicas grupales de composicion, realizacion y analisis musical.

Abordaje de los modos actuales de produccion y circulacion musical considerando las TIC,
softwares musicales.

Reconocimiento de la masica popular, nacional, latinoamericana en la contemporaneidad
que posibilite el abordaje de la identidad cultural.

La comprension de la masica como trabajo de profesion mediante el encuentro con
intérpretes, lugares y procesos artisticos de la comunidad.

Eje 2° - En relacién con las practicas musicales y su produccion

Interpretacion vocal e instrumental tendiente a profundizar la coordinacion en el canto y
acompafiamiento, asi como, en la concertacion grupal de la mdsica cercana a los estudiantes.
Improvisacion a partir de diferentes posibilidades sonoras que ofrecen las fuentes
disponibles.

Composicidn y realizacion de arreglos musicales con multiples fuentes sonoras incluyendo
las eléctricas y digitales.

Realizacidn de proyectos musicales que involucren a otras disciplinas/lenguajes artisticos de
interés para los estudiantes.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico Teatro

El docente puede elegir entre la Opcion 1 o la Opcién 2 o bien desarrollar una combinacion de
saberes de ambas. En la Opcion 1 se sugiere comenzar con el Eje2.

Opcién 1
Eje 1° - En relacién con las practicas teatrales y su contexto

Consideracion del Teatro como una forma de conocimiento y como un modo de produccion
ficcional, metaf6rica y poética.

Reflexion acerca de las producciones espectaculares locales, regionales, nacionales e
internacionales desde la perspectiva latinoamericana, popular y contemporanea.
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e Construccion grupal e individual de criterios de apreciacion de las diversas producciones
escénicas, identificando y superando prejuicios y estereotipos, teniendo en cuenta factores
historicos, sociales y culturales.

e Conocimiento del mundo del trabajo teatral a partir de la identificacion de los diversos roles
del contexto de produccion y de los diferentes &mbitos de circulacion, difusion y promocion
de la actividad.

Eje 2° - En relacion con las précticas de produccién del teatro

e Preparacion corporal y vocal teniendo en cuenta las diferentes situaciones en la escena.

e Produccion de acciones generadoras de espacio, tiempo, personajes y situaciones teatrales en
la improvisacion de secuencias, en creaciones colectivas y en el abordaje de diferentes
textos.

e Organizacién de los componentes del lenguaje teatral en creaciones colectivas y/o a partir de
textos de autor.

e Improvisacion de distintas posibilidades de construccion escénica desde las demandas y
necesidades grupales considerando las practicas juveniles.

e Produccion colectiva de ficciones incorporando el ensayo, entendido como una herramienta
para la construccion, profundizacion, evaluacion y reformulacion de propuestas.

e Organizacion y gestion de la produccion teatral en su proyeccion grupal, institucional y
comunitaria participando de ella responsable y solidariamente.

e Incorporacion de recursos técnicos y dispositivos tecnologicos en las producciones del
espectaculo.

Opcion 2

Se propone que desde el lenguaje seleccionado se aborde el siguiente saber priorizado de
Lenguaje Artistico-Teatro IlI:
e Improvisacion en base a la lectura de una obra seleccionada con vistas al hecho espectacular.

A modo de ejemplo se esbozan posibles articulaciones y propuestas de ensefianza entre el
Lenguaje Artistico Teatro y algunos de los otros lenguajes artisticos:

Disefio:

e Produccion de imagenes bidimensionales y tridimensionales, fijas y mdviles con sentido
artistico — estético a partir de la utilizacién reflexiva de los componentes de ambos
lenguajes.

Musica:

e Produccién de musica a partir de ideas propias o de referentes en conjugacion con la obra a
representar (masica en vivo, improvisacion, realizacion de arreglos musicales propios), en
grado creciente de complejidad.

Audiovisuales:

e Experimentacién con diferentes técnicas y materiales para producir cortometrajes. Ej.:

disefio de Story boards, construccion de maquetas para Stop motion y otros.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico Artes Visuales

Eje 1° - En relacién con la produccion visual y su contexto

e Interpretacion de las dimensiones espaciales y temporales de la imagen como categorias que
significan y resignifican los componentes formales y estructurales de la misma.

e Compresion de las vinculaciones que se establecen entre las manifestaciones visuales y otros
lenguajes/disciplinas artisticas, en diversos modos de incidencia, produccién y participacion.

e Valoracién del cuerpo en tanto soporte y representacion simbdlica de diversas culturas y
épocas, analizando criticamente los signos socioculturales dominantes, propiciando el
respeto por la diversidad.
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Analisis critico de la incidencia de las nuevas tecnologias en la construccion de la mirada, la
democratizacion en el acceso a la informacion y la ampliacion de circulacion y produccion
de las manifestaciones visuales.

Interpretacion simbdlica del tiempo para la construccion de la evocacion social y cultural, a
partir del acercamiento a obras de arte, referentes culturales y acciones personales.

Eje 2° - En relacion con las préacticas de la produccion visual

Construccion del sentido poético, metaforico y ficcional en el proceso de composicion y
montaje y en la definicién de los modos de circulacion, registro y exhibicion de las
producciones visuales.

Participacion en la gestion, realizacion y evaluacion reflexiva de proyectos colectivos,
comunitarios y populares en artes visuales, propiciando la practica ciudadana de los jovenes
en tanto sujetos de derecho y hacedores activos de su cultura.

Intervencion, modificacion y representacion en los distintos espacios: interiores/exteriores,
reales/virtuales, publicos/privados.

Vinculacion de las variables espacio/tiempo en la produccion objetual y multimedial,
atendiendo a la interaccion de espectador/usuario/interprete de la obra.

Resignificacion en el tratamiento de los materiales, seleccionando soportes y utilizando
nuevas tecnologias en funcion de la organizacion armonica y la construccion de sentidos,
atendiendo al aprovechamiento de recursos regionales.

Promocion y desarrollo de proyectos colectivos que permitan experimentar y gestionar
procesos de produccion en artes visuales con proyeccion al mundo del trabajo.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico- Audiovisual

Eje 1° - En relacién con la produccion audiovisual y su contexto

Identificacion de géneros, formatos y otras convenciones estéticas que se utilizan en las
practicas audiovisuales.

Aproximacion a corrientes, movimientos y realizadores significativos del campo
audiovisual, en su contexto historico.

Reconocimiento de los estereotipos en los medios de comunicacion y otras expresiones
audiovisuales.

Incidencia en las nuevas tecnologias en la construccion de la mirada y en los distintos
procesos de produccion audiovisual.

Seleccion e incorporacion de recursos técnicos en la produccion de contenidos.

Reflexion critica sobre usos y funciones del lenguaje audiovisual en su contexto.

Gestion y desarrollo de proyectos audiovisuales comunitarios.

Anaélisis reflexivo de la Ley 26.522.

Eje 2° - En relacidn con las practicas de la produccién audiovisual

Construccion de las variables del tiempo y el espacio para el registro y reconocimiento del
lenguaje audiovisual.

Produccion a partir de los procesos organizadores en cada una de las etapas de la realizacion
de audiovisual.

Elaboracion de guiones como estructura del relato visual.

Direccion para la interpretacion y ejecucion del relato planteado en el guion.

Realizacién de imagenes con camara y fotografia como registro dimensionando las areas
técnicas y expresivas.

Participacion en el area de sonido con la organizacion de banda sonora en lo que se refiere al
registro y la edicion.

Realizacién de la edicion y posproduccion, como organizadora de los materiales visuales y
sonoros que confieren a la obra unidad y sentido.

Saberes priorizados complementarios con el Lenguaje Artistico-Multimedia
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Eje 1° - En relacion con la produccion del lenguaje multimedial y su contexto

e Identificacion de los modos y medios en que diferentes materiales y herramientas operan y
se integran en el discurso multimedial.

e Interpretacion de la metafora a partir de procedimientos de produccion, apropiandose de
conceptos, procedimientos y recursos con fines expresivos—comunicativos.

e Andlisis critico de los medios de comunicacion en general y de las producciones multimedia
en particular.

e Exploracion de los diferentes tipos de imégenes: fotografias, representaciones graficas,
fotogramas, ilustraciones, entre otras.

e Utilizacion de interface, interactividad usuario/espectador, a través de observacién de
experiencias en el entorno cotidiano empleando estrategias y elementos que vayan
diversificando y contextualizando cada produccion.

e Comprensién de los tres momentos en la realizacion integral: proyecto, produccion y puesta,
sean de pequefia, mediana o gran escala.

e Andlisis y reflexion sobre las relaciones entre arte, ciencia y tecnologia en la
contemporaneidad de la multimedia.

Eje 2° - En relacion con las practicas de produccion del lenguaje multimedial

e Préctica en la gestion y planificacion de proyectos visuales y sonoros.

e Resolucion de problemas técnicos, estéticos y comunicacionales en la composicion en
funcion de la produccion intencional.

e Conocimiento de los diferentes aspectos técnicos, esteticos, teoricos e histéricos de la
imagen fotogréfica y cinematografica.

e Utilizacion del concepto de montaje, basado en la union de los planos.

Aplicacion de la produccion integral a las diferentes plataformas multimediales

Propuestas para la ensefianza

En la actualidad la Educacion Artistica enfrenta variados desafios como sefiala la Resolucion
N° 111/10 del CFE “...En la cotidiancidad contemporanea abundan imagenes, sonidos,
movimientos, gestos, que conforman discursos portadores de multiples significados y sentidos. El
manejo de la metafora, las diversas lecturas acerca del mismo hecho, la apropiacion de bienes
culturales y el desarrollo del pensamiento critico, son considerados hoy cuestiones fundamentales a
la hora de comprender la complejidad del mundo en que vivimos.”

En consonancia con estas premisas se propone el empleo de estrategias creativas y motivadoras
que promuevan la interpretacion critica y la produccion artistica identitaria que rescate el valor
pedagdgico de las TIC.

Los distintos formatos pedagogicos como los Seminarios Tematicos Intensivos, las Jornadas de
Profundizacion Tematica, los Talleres, asi como la gestion y organizacion de Exposiciones,
Conciertos y Encuentros con otras instituciones, constituyen espacios que permiten articular
tematicas relacionadas con la orientacion vocacional y la construccion de su proyecto de vida.
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MUINOS DE BRITOS, S. M. (2011) La educacion artistica en la cultura contemporanea. En:
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7.3.6. PROYECTO DE LENGUAJES ARTISTICOS INTEGRADOS
Disefio
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Presentacion

El Bachiller en Arte - Disefio promueve el reconocimiento del contexto social, econémico,
politico y cultural regional a fin de producir y difundir obras de disefio que contribuyan a la
transformacion de la sociedad.

La formacién de los estudiantes debe estar ligada a los espacios de la produccién del disefio y
de las industrias culturales en general. Estas Ultimas articulan la creacion, produccion y
comercializacion de bienes y servicios basados en contenidos de caracter cultural, con una doble
composicién: por una parte, lo tangible que refiere al objeto producido en si mismo, por ejemplo:
un disco, un libro, una pelicula y lo intangible que alude a la potencialidad de esos objetos para
construir valores e identidades®. A su vez, la produccion de proyectos de disefio permite: la
familiarizacion con el lenguaje y la tecnologia, la articulacion con otros saberes del Bachiller en
Arte, la realizacion de estudios preliminares de los recursos materiales, humanos, técnicos y
artisticos, entre otros; asi como, la estimacion del costo de promocion, distribucion y exhibicion del
mismo.

Saberes priorizados

e Reconocimiento del contexto social, econdmico, politico y cultural regional para promover,
producir y difundir obras gréaficas, se convierte entonces en una herramienta indispensable
para la realizacion, cualquiera sea su formato o inscripcion estética.

e Conocer los aspectos fundamentales, tanto a un nivel tedrico como préactico, del desarrollo
de un proyecto de disefio grafico.

e Proveer al estudiante del conocimiento necesario para la resolucion de problemas en el area
de la tecnologia multimedia empleada en la actualidad.

e Desarrollo de una actitud de investigacion sobre las tecnologias, con el fin de cubrir las
necesidades comunicacionales y expresivas en la produccién grafica.

e Analisis de producciones graficas.

e Comprension de la realidad compleja a partir de la lectura desde diversas miradas, y
produccidn poética y metafdrica.

e Comprension de la responsabilidad del autor, emisor de la produccién grafica, frente a los
derechos y leyes que amparan la propiedad intelectual y el registro de la propiedad.

e Elaboracion y desarrollo de proyectos socioeducativos comunitarios, destinados tanto hacia
el interior de la institucion educativa como hacia otras instituciones, organizaciones sociales,
como Centros Comunitarios, Centros de Jubilados, entre otros.

e Abordaje de estrategias basadas en la resolucion de problemas poniendo especial énfasis en
aquellas situaciones que articulen diferentes ramas de este espacio a fin de obtener
resultados innovadores o no lineales.

e Participacion en actividades de las organizaciones sociales del medio, entendidas como
entornos formativos, en las que los estudiantes puedan asumir un rol protagdénico en
proyectos productivos, socio —culturales, comunitarios, evidenciando compromiso Yy
responsabilidad.

e Reconocimiento de sistemas no lineales, interface y las diferentes modalidades interactivas.

e Participacion en propuestas de producciones integradas (en grupos, individuales o
colectivas)

e Trabajo colaborativo y en equipo, participando desde funciones y roles definidos para el
logro de objetivos.

e Disefio y ejecucion de experiencias artisticas integradoras que atiendan a la resolucion de
problemas complejos, desarrollando el pensamiento creativo y divergente.

e Interpretacion de la metafora a partir de procedimientos de produccion, apropiandose de
conceptos, procedimientos y recursos con fines expresivos —comunicativos.

e Disefio de instrumentos y recoleccion de informacidén en campo, para analizar la produccion
artistica del contexto local/ regional/ nacional/ latinoamericano/ universal.

42 Resolucion CFE N°110/10 Art 48
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e Estudio critico del mercado en el proceso de produccion de bienes culturales y de objetos
intangibles.

e Promocion de saberes que refieran al marco legal que encuadran a las producciones de
disefio grafico y su distribucién o exhibicion.

Propuestas para la ensefianza
Se sugiere:
e Explorar e integrar los recursos multimediales.
Utilizar técnicas y métodos tecnoldgicos desarrollados en proyectos concretos.
Promover saberes en torno a procedimientos interactivos.
Digitalizar y almacenar informacion.
Favorecer la produccidn gréafica y digital con diferentes recursos y soportes.
Facilitar el acceso de los estudiantes a emprendimientos artisticos, jornadas, congresos,
seminarios, talleres desarrollados en el pais y en el exterior.
e Facilitar el acceso y la utilizacidon de diversos recursos multimediales en las practicas de
produccion.
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